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Einleitung

Der GroBstadtroman stellt im frithen 20. Jahrhundert ein beliebtes Genre in der
deutschsprachigen Literatur dar, sei es in Romanen, Gedichten oder Erzédhlungen. Mit der
Herausbildung der GroBstiddte im Rahmen der industriellen Revolution und dem Beginn
der Moderne begann man sich zunehmend auch aus literarischer Sicht fiir dieses neue und
noch unbekannte Phidnomen zu interessieren, nicht zuletzt, weil es einen immensen
Kontrast zur ldndlichen Idylle darstellte. Zeugnis dafiir sind zum Einen die zahlreichen

GrofBstadtromane aus dieser Zeit und zum Anderen die Schriften tiber diese Romane.

Die Bedeutsamkeit der Grof3stadt fiir die Literatur ldsst sich nicht zu Letzt auch anhand der
umfangreichen Forschungsliteratur zu diesem Gebiet ablesen. Die Sekundarliteratur reicht
von der Behandlung von entstehungsgeschichtlichen Aspekten dieser literarischen Gattung
bis hin zu den verschiedenen Erscheinungen, die die erzdhlte Stadt in der Literatur
annehmen kann. Allen voran sei an dieser Stelle Volker Klotz zu nennen, der mit seinem
Werk Die erzdhlte Stadt. Ein Sujet als Herausforderung des Romans von Lesage bis
Déblin (1969) einen Grundstein auf diesem Gebiet geschaffen hat. Thm geht es vor allem
darum, die Verbindung, die zwischen der Gattung Roman und dem Sujet GroBstadt
besteht, aufzuzeigen. Anhand von Beispielwerken aus der Weltliteratur zeigt Klotz auf,

wie sich die einzelnen Autoren die Stadt fiir ihre Romane zunutze gemacht haben.

Wihrend sich Volker Klotz im Rahmen seine Ausfithrungen explizit und ausschlieBlich
auf die Gattung des Romans bezieht, gibt es in der Sekundirliteratur selbstverstdndlich
auch Werke, die die anderen Gattungen ebenfalls beriicksichtigen. So gibt uns
beispielsweise die Autorin Angelika Corbineau-Hoffmann mit ihrem Werk Kleine
Literaturgeschichte der Grofistadt aus dem Jahre 2003 einen umfangreichen Einblick in
die Behandlung der GroBstadt in anderen Bereichen wie der Lyrik oder dem Feuilleton.
Das Werk mit dem Titel Die Beschreibung der ,, Grofpen Stadt”. Zur Entstehung des
Grofistadtmotivs in der deutschen Literatur (ca. 1750 - ca. 1850) von Karl Riha aus dem
Jahre 1970 zeigt uns, dass die GroBstadt, wenn auch in etwas anderer Form, schon lange
vor der Romantik eine Rolle fiir die Literatur spielte und vor allem als Reise- und
Journalliteratur bekannt war. Anhand von stichprobenartigen Beispielen zeigt er, wie das

Motiv der Grof3stadt langsam von der beschreibenden Form auch in die erzdhlende Form



iiberging. Ein weiteres wichtiges und spannendes Werk ist Wien — Berlin, welches von
Bernhard Fetz und Hermann Schldsser herausgegeben wurde. Dieser Sammelband gibt
einen umfangreichen Uberblick iiber das Sujet der Stadt in der Literatur, angefangen bei
modernen Stadtbildern Wiens und Berlins bis hin zu Beitrdgen {iber die Stadt im Theater,

im Feuilleton, im Film und so weiter.

New York, Berlin, Paris, London, Wien und einige andere mehr sind die Metropolen, die
zu den grofiten Kultur- und Handelszentren wurden und zugleich auch jene, iiber die man
vorwiegend schreibt zu dieser Zeit. In diesen Stddten sind die Handlungen der meisten
Stadtromane angesiedelt. Wihrend Paris und London zum Beispiel schon sehr friih in der
Literatur ihren Platz finden, dauert es aus unterschiedlichsten Griinden etwas lidnger, bis
dieser Trend der GroBstadtliteratur auch die deutsche Hauptstadt Berlin erreichte.
Nichtsdestotrotz finden auch hier bedeutende GroBstadtromane ihren Platz und erfreuen
sich eines groBen Anklangs. Allen voran steht in diesem Zusammenhang der Name des

Autors Alfred Doblin.

Fiir diese Arbeit ist vor allem die Metropole Berlin relevant. Eine bedeutende GrofBstadt,
die nicht nur aus wirtschaftlicher, kultureller und politischer Sicht enorm an Bedeutung
gewann, sondern eben auch von der literarischen Seite her nicht zu verachten
beziehungsweise nicht mehr aus der GrofBstadtliteratur wegzudenken war. Die Stadt stellte
einen neuen Sozial- und Erfahrungsraum dar und lieferte der Literatur dadurch neuen
Stoff. Berlin war, und ist es immer noch, malgebend fiir eine Vielzahl an
GroBstadtromanen, von welchen zwei im weiteren Verlauf dieser Arbeit eine ganz zentrale

Rolle einnehmen werden.

Nicht immer ist es fiir die handelnden Personen leicht, in der Grofistadt Ful3 zu fassen und
ein zufriedenstellendes Leben zu fiihren. Vielmehr haben sie mit Hindernissen zu kiimpfen,
die ihnen die GrofBstadt in den Weg stellt, und schlagen sich mit Ach und Krach durchs
Leben. Denn neben den positiven Aspekten, welche die modernen Metropolen auf den
ersten Blick mit sich bringen, verbergen sich hier auch viele Schattenseiten, sie sind
Moloch und Schreckbilder. Die Metropolen werden in vielen Romanen zu einer Art

Ubermacht, gegen die das Individuum keine Chance hat.



Wihrend es den Einen mehr oder minder gelingt sich in der Grof3stadt durchzuschlagen,
endet es fiir die Anderen schlichtweg in einer aussichtslosen Katastrophe. Denn die
stddtische Realitdt ist eine andere als erwartet. Das eigene Ich wird fortwdhrend infrage
gestellt und die Protagonisten sind oftmals vergeblich auf der Suche nach ihrer eigenen
Identitdt. In der Menschenmasse drohen sie unterzugehen und kénnen sich nur sehr schwer

behaupten.

Diese Arbeit gliedert sich grob in einen theoretischen und einen praktischen Teil. In den
theoretischen Ausfiihrungen wird zunichst die Gattung des GroBstadtromans besprochen.
Hier gilt es, vorab eine passende Definition fiir diesen Romantypus zu finden und ihn zu
charakterisieren. Damit einhergehend ist es auch wichtig, kurz iiber die Herausbildung der
GroBstadt (,,Verstadterung®) zu sprechen und dem damit mehr oder minder parallel sich
entwickelndem literarischen Interesse an dieser neuen Form. In diesem Zusammenhang
kommen wir auch auf die Darstellung der GroBstddte in der Literatur zu sprechen, unter
anderem bei Georg Simmel, und die Vorbilder aus dem Ausland. Den letzten theoretischen
Punkt des GroBstadtthemas bildet dann der gezielte Blick des Wandels von Berlin zur
Metropole.

Ein weiterer theoretischer Block beschéftigt sich mit dem Konzept der Identitdt und der
Identititsproblematik. Um ein Verstdndnis dafiir zu schaffen, werden die Begriffe zunédchst
definiert. Es wird aufgezeigt, wie schwierig sich zum Teil die Herausbildung einer eigenen
Identitét gestaltet, vor allem in der Grof3stadt. Wer oder was bin ich? Was macht mich aus?
Wo will ich hin? Wie nimmt meine Umgebung mich wahr? Das sind nur wenige der
groflen Fragen, die viele oft nicht eindeutig beantworten konnen. Im weiteren Verlauf
werden wir noch sehen, dass sich diese Problematik auch auf unsere Romanhelden

ibertragen lasst.

Den praktischen Teil dieser Arbeit bildet dann die Textanalyse zweier groBartiger
GroBstadtromane: Berlin Alexanderplatz' (1929) von Alfred Déblin und Das kunstseidene
Mcidchen? (1932) von Irmgard Keun. Im Rahmen dieser Romanbetrachtung werden zuerst

einmal die beiden Autoren unter die Lupe genommen. Nach einer Inhaltsangabe folgt dann

! Alfred Déblin: Berlin Alexanderplatz. Die Geschichte vom Franz Biberkopf. 4. Aufl. Frankfurt am Main:
Fischer Verlag 2014.
2 Irmgard Keun: Das kunstseidene Midchen. 6. erw. Aufl. Berlin: List Taschenbuch 2004.



die eigentliche Analyse der beiden Romane. Diese basiert zunédchst auf der Darstellung der
Metropole Berlin im jeweiligen Roman und den damit verbundenen Auswirkungen auf die
Romanhelden. Das Hauptaugenmerk liegt dann aber darauf, wie sich die Protagonisten in
der Stadt durchschlagen und ob sie es schaffen, ihr eigenes Ich zu finden. Es soll demnach
herausgefunden werden, ob die Suche nach der eigenen Identitit gliickt oder ob die
Romanhelden in der Masse der Menschen (und auch der Probleme) zu verschwinden

drohen.

Im Anschluss an diese Werksanalyse befindet sich eine Gegeniiberstellung der beiden
Texte. Es wird unter anderem aufgezeigt, welche Gemeinsamkeiten und auch welche
Unterschiede wir in den zwei Texten erkennen konnen. Das heillt, wie (un-)dhnlich die
GroB3stadt beschrieben wird, wie sich das groBstddtische Leben fiir die beiden
Protagonisten gestaltet und ob es ihnen gelingt, eine eigene, stabile Identitét

herauszubilden.

AbschlieBend werden die gewonnenen Erkenntnisse liber den GrofBstadtroman an sich und
die beiden analysierten Romane dieser Arbeit zusammengefasst und die interessantesten
und wichtigsten Punkte noch einmal hervorgehoben, um die Wichtigkeit des Berliner
Alexanderplatzes und des Kunstseidenen Mddchens fiir die Gattung des Grof3stadtromans

nochmals zu betonen.
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1. Der Grof}stadtroman

Dieses erste theoretische Kapitel gibt Auskunft dariiber, inwiefern sich der
GrofBstadtroman von anderen Romangattungen unterscheidet und wie er sich
charakterisieren ldsst. Um dies noch besser nachvollziehen zu konnen, wird im Anschluss
daran noch darauf Bezug genommen, wie und wann sich die GroBstddte selbst tiberhaupt
herausgebildet haben und wir werden dabei feststellen, dass diese nicht erst ein Produkt der
industriellen Revolution sind. Wir fahren danach mit der Darstellung der GrofBstadt fort,
das heif}t, wie die GroBstadt in der Literatur prasentiert wird (Glanz oder Moloch?). Der
ndchste Abschnitt dieses Kapitels beschiftigt sich mit jenen Stidten, {iber welche vermehrt
geschrieben wurde und welche eine Vorbildfunktion einnahmen. Als Abschluss wird der
Blick noch ganz gezielt auf die GroB3stadt Berlin gerichtet, in welcher auch die beiden fiir

diese Arbeit repriasentativen Werke situiert sind.

1.1 Definition ,,Groflstadtroman*

Bevor wir iiberhaupt in das Thema einsteigen konnen, muss zunéchst versucht werden,
eine Definition fiir den Typus des Groflstadtromans zu finden und die fiir ihn
kennzeichnenden Merkmale herauszuarbeiten. Es gibt eine Reihe an Gemeinsamkeiten, die
sich in verschiedensten GroBstadtromanen wiederfinden lassen. Sie sind auf den ersten
Blick alle von einem dhnlichen Bild geprigt. Auch wenn sich dieses natiirlich von Roman
zu Roman unterscheidet, finden wir doch immer wieder Beriihrungspunkte in der
Beschreibung und Darstellung der GroBstidte. Und dennoch: Kein Roman ist wie der

andere.

Die Grofistadttexte unterscheiden sich in den verschiedensten Punkten wie etwa in der
Wahl ihrer Hauptfigur, im =zentralen Konflikt der Handlung und vielem mehr.
Grundsitzlich geht es aber darum, ,mit sprachlichen Mitteln ein Aquivalent der
GroBstadterfahrung*® zu produzieren. Was vielen von ihnen gemein ist, vor allem jenen

Romanen der ,,Hochphase* dieser Gattung, ist die Tatsache, dass im GrofBstadtroman die

3 5. Andreas Mahler: Stadttexte — Textstidte. Formen und Funktionen diskursiver Stadtkonstitution. In: ders.
(Hrsg.): Stadt-Bilder. Allegorie, Mimesis, Imagination. Heidelberg: Winter 1999, S. 11-36, S. 13.
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Stadt nicht mehr ein bloBer Schauplatz, eine Kulisse oder ein Hintergrund des Geschehens

ist, sondern vielmehr erzdhlt sich die GroBstadt jetzt selbst.

Stadte wie Berlin, Paris, London, New York und Venedig geben Werken
nicht nur ein bestimmtes Kolorit, sondern fungieren gewissermaflen auch als

Mitspieler in der Handlung.*

Die Stadt wird zu einem festen Bestandteil des Textes, sie ist das dominierende Thema.
Die Grof3stadt ist die Welt, um die sich alles dreht. In den meisten Féllen werden fiir die
Romane reale GrofBstddte herangezogen. Es gibt aber auch einige Texte, die sich

imagindren Stidten bedienen.

Wenn wir von einer Gattung des Grof3stadtromans sprechen, befinden wir uns sofort in
einer der am weitesten verbreiteten literarischen Gattung, dem Roman, eine epische
Grofiform in Prosa. An dieser Stelle wird eine Abgrenzung des Romans zu anderen
literarischen Formen ausgespart und nur die Untergattung des GroBstadtromans behandelt.
Da der Roman die vorherrschende Gattung des 19. Jahrhunderts war, verwundert es auch

nicht, dass das Stadtmotiv gerade in dieser Textsorte Einzug hilt.

Die stoffliche Grundlage der GroBstadt erfuhr eine vielféltige Literarisierung. Natiirlich
fand sie auch grolen Anklang in der Lyrik, denken wir zum Beispiel an die
GroBstadtdichtung eines Georg Heym, und findet auch Einzug im Drama, wenn auch nicht

in so hohem MafBe wie bei den beiden anderen.

Fiir Alfred Doblin zeichnet sich ein Roman vor allem durch die Unabhingigkeit seiner
einzelnen Teile untereinander aus. Dies ldsst sich auch auf den Grof3stadtroman iibertragen.

Er formuliert dies wie folgt:

Wenn ein Roman nicht wie ein Regenwurm in zehn Stiicke geschnitten

werden kann und jeder Teil bewegt sich selbst, dann taugt er nichts.?

*s. Horst Daemmrich und Ingrid G. Daemmrich: Themen und Motive in der Literatur. Ein Handbuch. 2.
iiberarb. und erw. Aufl. Tiibingen: Francke Verlag 1995, S. 332.
3 s. Volker Klotz: Die erzihlte Stadt. Ein Sujet als Herausforderung des Romans von Lesage bis Dblin.

Miinchen: Carl Hanser Verlag 1969, S. 433f.
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Fiir den Schriftsteller Doblin miissen diesem Zitat zufolge die einzelnen Teile eines
(GroB3stadt-)Romans auch fiir sich selbst funktionieren und eigenstindigen Charakter

haben, um dann als grof3es Ganzes existieren zu kénnen.

Doch wie ldsst sich nun die Form des GroBstadtromans beschreiben? Dies betreffend
mochte ich zundchst von einer kurzen und knappen Definition von Karl Riha ausgehen, der
sagt: Als GroBstadtromane lassen sich ,jene Romane des 19. und 20. Jahrhunderts
begreifen, zu denen die modernen GroBstidte der Zeit den Stoff der Erzdhlung, den

Schauplatz der Handlung geliefert haben®®.

Dies ist natiirlich eine sehr allgemein gehaltene und simpel ausgedriickte Definition,
jedoch mochte ich fiir diese Arbeit auch kein allzu starres Modell aufstellen, in welches
sich alle Grof3stadtromane einordnen lassen miissen. Es sollen ferner nicht Diskussionen
iiber die Gattungszuschreibung im Vordergrund stehen, sondern die Romane selbst. Jeder
Roman ist auf seine Art und Weise einzigartig, so verschieden sie auch sein mogen. Man
denke nur an die unterschiedliche Darstellung der GroB3stadt bei Theodor Fontane und an
jene bei Alfred Doblin. Nur sehr schwer lieBen sich allgemeingiiltige Charakteristika fiir
den Typ des GroBstadtromans definieren, die beiden Autoren gemein sind. Am Ende
wiirden sie doch nicht auf alle zutreffen. Wir gehen also in weiterer Folge von dieser grob

skizzierten Auffassung aus und dringen unsere Romane nicht in ein enges Schema.

Der neue Lebensraum Stadt und die Gattung des Romans finden aber nicht nur aufgrund
dessen weiter Verbreitung zu dieser Zeit zueinander, sondern auch weil sie sich gut
erginzen beziehungsweise einander bedingen. Wie und warum sich nun der Roman als
Gattung und die Stadt als Motiv miteinander so gut verkniipfen lassen, mdchte ich nun

anhand eines Zitats von Volker Klotz (1969) anfiihren:

Roman und Stadt erscheinen als zwei &dhnlich veranlagte Systeme. Als
Systeme, die weitgehend als Ganzes, in ihren Teilen und deren Beziehungen
miteinander korrespondieren. [...] im Roman findet die Stadt das geeignete
Instrument, ohne radikalen Substanzschwund in einen literarischen Status

einzugehen. Und umgekehrt findet der Roman in der Stadt den Gegenstand,

¢ 5. Karl Riha: Die Beschreibung der ,,GroBen Stadt“. Zur Entstehung des GroBstadtmotivs in der deutschen
Literatur (ca. 1750 - ca. 1850). Bad Homburg v.d.H., Berlin, Ziirich: Gehlen 1970 (Frankfurter Beitrdge zur
Germanistik, hrsg. v. Heinz Otto Burger und Klaus von See. Bd. 11), S. 27.
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der unerbittlich wie kein anderer seine volle Kapazitit fordert und

ausschopft.”

Demzufolge beschreibt Volker Klotz an dieser Stelle eine Art von Wechselwirkung, die
die Stadt und der Roman aufeinander ausiiben. Die beiden dhnlichen Systeme ergédnzen
sich gegenseitig und ermdglichen die Zusammenfiihrung von Stadt und Roman zu einer

eigenen literarischen Gattung, dem Grof3stadtroman.

Auch Elisabeth Frenzel formuliert in ihrem Lexikon iiber Motive der Weltliteratur eine
sehr treffende Aussage dariiber, warum sich das Phdnomen Stadt und die Gattung des

Romans so hervorragend miteinander verkniipfen lassen.

Groflstadt und Roman sind komplexe, weitrdumige Gebilde aus
nebeneinander gelagerten, oft verschachtelten inhaltlichen Substanzen; die
Romanhandlung in einer Stadt geht konform mit der Entdeckung und
Erforschung dieser Stadt; die in einer Stadt wohnende Menschenmenge dient
mit den von ihr ausgehenden Nachrichten, MutmafBungen und Gerlichten der

Anreicherung, Verwicklung und schlieBlich der Klirung der Handlung.®

Und last, but not least duBert sich auch Angelika Corbineau-Hoffmann in ihrem Werk
Kleine Literaturgeschichte der Grofstadt’ iiber das Zusammenwirken von Roman und
Stadt. Wie wir im folgenden Zitat sehen konnen, stellt sich fiir die Autorin erst gar nicht

die Frage, ob diese beiden zusammenpassen wiirden, sondern es ist vollig klar fiir sie.

Lebensraum fiir zahlreiche Menschen, Handels-, Verwaltungs- und
Kulturzentrum, sozialer Raum von grofBer Vielfalt, Ort der
unterschiedlichsten ~ Angebote fiir Arbeit und Freizeit, Zentrum
iiberregionalen Verkehrs, Ursprung komplexer Wahrnehmungsreize, braucht

die GrofBstadt ihren Anspruch auch literarische Darstellung offenbar gar nicht

erst zu begriinden: ihre Wichtigkeit ist evident. 10

7's. Klotz 1969, S. 438.

8 5. Elisabeth Frenzel: Motive der Weltliteratur. Ein Lexikon dichtungsgeschichtlicher Lingsschnitte. 6.
iiberarb. und erg. Aufl. Stuttgart: Kroner 2008 (Kroner Taschenbuchausgabe Bd. 301), S. 657.

9 Angelika Corbineau-Hoffmann: Kleine Literaturgeschichte der GroBstadt. Darmstadt: Wiss. Buchges. 2003
105, Corbineau-Hoffmann 2003, S. 8.
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In all dem was die Stadt ist und fiir den Menschen und die Umwelt bringt, sieht sie auch
die Rechtfertigung dafiir, dass das Motiv Grof3stadt Eingang in die Literatur findet, denn
,.es besteht [...] eine Allianz zwischen diesem Thema und seinem Darstellungsmedium*!!.
Mit diesem letzten Zitat und auch den vorhergehenden Ausfiihrungen wurde sehr deutlich
gezeigt, dass Roman und GroB3stadt aus den verschiedensten Griinden , fiireinander
bestimmt* sind und es deshalb auch nicht verwundern mag, dass die Metropolen dieser
Welt so zahlreich, in so vielen Sprachen und iiber einen so langen Zeitraum hinweg

literarisiert wurden.

Zuletzt soll noch rasch der Frage auf den Grund gegangen werden, welche Hinweise uns
sofort darauf schlieBen lassen, dass es sich um einen Grof3stadttext handelt. Oftmals verrit
uns bereits der Titel einen ersten Hinweis beziehungsweise gibt uns eine Vorstellung von
dem, was uns erwartet. So verhilt es sich beispielsweise auch mit Doblins Berlin
Alexanderplatz. Einzig und allein schon durch die Wahl dieses Titels verweist der Autor
dabei auf die Stadt Berlin und ,,suggeriert damit, dal [sic!] der Bereich der Stadt einen
wesentlichen Stellenwert im entworfenen Diskursuniversum einnehmen wird*“!2. Die Stadt
Berlin wird hier namentlich genannt und auch durch die Erwdhnung des Alexanderplatzes
ist der Bezug vollig klar. Genauso konnen bestimmte Stralen, Sehenswiirdigkeiten oder

Gebidude auf eine konkrete Stadt verweisen, auch wenn diese nicht explizit genannt wird.

Weitere Referenz, abgesehen vom Titel des Textes, kann man oft auch in den ersten Zeilen
ausmachen oder bei den einzelnen Kapitelanfingen. Diese Art ,referenzieller
Stadtkonstitution!® finden wir zum Beispiel im Kunstseidenen Midchen von Irmgard
Keun vor. Das zweite Kapitel, das die Ankunft in der Grofstadt markiert, beginnt mit
folgenden Worten: ,,Ich bin in Berlin“!*. Es wird also wortwortlich auf die Ortlichkeit
verwiesen. Es gibt demnach verschiedenste Moglichkeiten, wie der Bezug zur jeweiligen
Stadt hergestellt werden kann, sei es durch explizite, namentliche Erwdhnung oder durch

Bezugnahme auf bestimmte Details der Metropole.

15, Corbineau-Hoffmann 2003, S. 8.
12'5. Mahler 1999, S. 14.

13 5. Mahler 1999, S. 14.

145, Keun 2004, S. 67.

15



1.2 Die Herausbildung der Grofistadt und die Bedeutung fiir die Literatur

Ab der Mitte des 18. Jahrhunderts in etwa nahm im Zuge der industriellen Revolution die
Bedeutung der Stédte stetig zu. Sie wurden zu Zentren der Wirtschaft, bildeten einen neuen
Lebensraum und waren auch aus kultureller und politischer Sicht hochst interessant und
bedeutungsvoll. Zunidchst konnte man diese ,,Verstidterung® eher nur in West- und
Mitteleuropa verzeichnen, wie zum Beispiel in England. So war etwa London eine der
ersten GroBstidte Europas. Das Leben in Deutschland oder Osterreich war zu dieser Zeit
noch nicht groBstddtisch. Vor allem aber mit dem Beginn des 20. Jahrhunderts ist dieser
Verstiadterungsprozess auch in unseren Breitengraden zu erkennen. So lebte zu dieser Zeit
bereits schon mehr als die Halfte der Menschen in der Stadt. Berlin zum Beispiel zdhlte im
Jahre 1910 schon iiber 2 Millionen Einwohner und wuchs letztendlich zu einer
Viermillionenstadt heran. Dieser neue Lebensraum ,,Stadt* bringt einen kulturellen und
gesellschaftlichen Wandel mit sich. Die Lebensumsténde sind jetzt andere als zuvor, ein

neuer Lebensraum entsteht. '°

Im Zusammenhang mit der industriellen Revolution begegnen wir auch sehr hiufig dem
Begriff der ,,Moderne“. Das Zeitalter der Moderne setzt als Folge der sich &dndernden
Lebensumstinde, der Massenindustrie und der Urbanisierung ein und beschreibt so den
Bruch mit der alten Tradition. Auch Baudelaire stellt einige Uberlegungen zur
Bestimmung dieser neuen Modernitdt und den Kennzeichen des Lebens in der Grof3stadt
an. Fiir ihn sind es die Fliichtigkeit, das rasch Voriiberziehende, das Zufillige und die
Bewegtheit, welche das moderne urbane Leben ausmachen. Baudelaire beschreibt ,.die
Riickwirkung urbaner Mentalitdt, Erfahrung und Wahrnehmung auf die é&sthetischen
Ausdrucksformen von Kunst und Literatur“'®Und genau in dieser neuen urbanen

Erfahrungs- und Wahrnehmungswelt erkennt er eine Verbindung mit der Literatur.!”

Es darf hier an dieser Stelle aber nicht der Eindruck entstehen, dass Grof3stddte erst eine
Folge der industriellen Revolution seien, denn grof3e Stidte gab es bereits im Altertum.

Man denke zum Beispiel an Karthago oder natiirlich an Rom. Auch wenn sich diese

15 vgl. Cord Meckseper und Elisabeth Schraut (Hrsg.): Die Stadt in der Literatur. Gottingen: Vandenhoeck &
Ruprecht Verlag 1983, S. 5.

16 5. Sabina Becker: Urbanitit und Moderne. Studien zur GroBstadtwahrnehmung in der deutschen Literatur
1900 — 1930. St. Ingbert: Rohrig 1993, S. 9.
17 vgl. Becker 1993, S. 9ff.
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selbstverstdndlich von Grund auf von der spiter entstehenden Massenballung
unterscheiden, sind sie hier dennoch zu erwdhnen. Wéhrend die grofBen Stddte des
Altertums als etwas ,,natiirlich Entstandenes* angesehen werden, gelten die modernen
GroBstidte als reine Hervorbringungen des Erdenbiirgers.'® Dieser neue Lebensraum ist
also genauer betrachtet keiner, der natiirlich entstanden oder erwachsen ist, vielmehr

handelt es sich hier um einen neuen kiinstlich erschaffenen Lebensraum.

Einhergehend mit dieser Verstddterung beginnen sich auch die Schriftsteller schon sehr
frith fir das Phdnomen der Stadt zu interessieren. So wird die Stadt bereits im 18.
Jahrhundert zum Gegenstand der Literatur, das Motiv Stadt hélt Einzug in das literarische
Schaffen. Wéhrend die Stadt in der Literatur bis dahin lediglich ein Schauplatz war oder
nur beildufig erwéhnt wurde, beginnt sie nun den Roman zu dominieren und gewinnt eine
groBBe Bedeutung fiir das gesamte Geschehen. Oder noch besser ausgedriickt, sie bestimmt
das Geschehen. Der Roman passt sich jetzt also der Grofistadt an und nicht umgekehrt.
Masse, Luxus, soziales Elend und Armut, Konsum, Anonymitit und vieles mehr sind
Griinde fiir das wachsende Interesse an dem neuen Phidnomen der GroBstadt. Die
Bandbreite der Konnotationen reicht von Bewunderung und Begeisterung bis hin zu

Abscheu und Entsetzen.

Die Grof3stadt verdndert das literarische Schaffen malBgebend, angefangen beim
Wortschatz, iiber die Syntax, bis hin zur Textkonstitution. Diese Umgestaltungen sind zu
Beginn am allerdeutlichsten im Bereich der Lyrik zu sehen, doch auch der Roman ist
davon immer mehr und mehr betroffen.!” Die Fliichtigkeit der modernen GroBstadt
verlangt den Schriftstellern neue literarische Formen ab. So finden wir beispielsweise oft
die Verwendung einer Montagetechnik, um den neuen Gegebenheiten gebiihrend Ausdruck
zu verleihen. Schlichtweg ein Paradebeispiel fiir den Einsatz dieser Technik ist Alfred

Doblins Berlin Alexanderplatz. Er ist Beweis dafiir, ,,[...] daB [sic!] solche Montage

18 vgl. Ralph-Rainer Wuthenow : Die Entdeckung der GroBstadt in der Literatur des 18. Jahrhunderts. In:
Cord Meckseper und Elisabeth Schraut (Hrsg.): Die Stadt in der Literatur. Gottingen: Vandenhoeck &
Ruprecht Verlag 1983, S. 7-27, S. 9.

19 vgl. Christoph Perels: Vom Rand der Stadt ins Dickicht der Stidte. Wege der deutschen GroBstadtliteratur
zwischen Liliencron und Brecht. In: Cord Meckseper und Elisabeth Schraut (Hrsg.): Die Stadt in der
Literatur. Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht Verlag 1983, S. 57-80, S. 59.
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schlieBlich das Ordnungs- und Bauprinzip eines ganzen Romans zu stellen mag“?’. Wir

werden im Rahmen der Werkanalyse noch einmal darauf zuriickkommen.

Um den neuen Gegebenheiten der Grofistadt gerecht zu werden, ist eine neue optische
Form der Wahrnehmung von Noten, denn die Stadt, die sich immer mehr und mehr
verdichtet hat und zusehends labyrinthischer geworden ist, muss jetzt visuell beschrieben
werden. Des Weiteren ,,[...] fordert die Wiedergabe der zunehmenden Vielfalt und
Widerspriiche ihres inneren Lebens neue Sehweisen und modifizierte Mittel der

“2!Generell spricht man in der Literatur in diesem Zusammenhang auch oft

Darstellung
von einer ,Krise traditioneller Asthetik in Verbindung mit einer ,,Krise der

Wahrnehmung*.

Angesichts einer urbanisierten, und das heif3t technisierten und dynamisierten
Lebenswelt, ist das Vertrauen in die Abbildbarkeit der Realitdt mittels

traditioneller Erzidhlformen geschwunden.??

Dieses neue Zeitalter fordert eine neue Erzdhlweise, die sich den Umstidnden der Moderne
und des urbanen Lebens anpasst. Man geht weg vom mimetischen Erzdhlen der Realitit,
bricht geschlossene Formen und setzt nun vielmehr auch auf gattungsfremde Techniken.
»Diese Abkehr von der Mimesis zeigt sich in Stadttexten zum ersten Mal programmatisch

bei Baudelaire.“??

Einige der allerersten literarischen Zeugnisse fiir das Interesse an der Grofstadt sind
diverse private Briefe, wie beispielsweise jene von Kleist, Humboldt oder Lichtenberg.
Etwas spiter richtet dann auch die fiktionale Literatur ihren Blick auf die Stadt. Denken
wir dabei an Charles Dickens oder Honoré de Balzac.?* Die englische und franzosische
Literatur nimmt demnach eine Art Vorbildfunktion ein und dient als Impuls von aufen.
Diese bedeutenden FEinfliisse lassen sich nicht zu Letzt an der groen Anzahl an

Nachahmungen (von Dickens, Balzac, Sue etc.) feststellen.

205, Riha 1970, S. 35.

2l's. Riha 1970, S. 35.

225. Becker 1993, S. 11.

23's. Mahler 1999, S. 33.

24 ygl. Wuthenow 1983, S. 7f.
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Noch vor dieser Zeit finden wir schon eine Art Reise- und Journalliteratur, welche
auffallend publik war. Neben den {iblichen Reisefiihrern und Reisebriefeditionen kursierten
auch Reiseskizzen und Reisegemélde. Das war auch ein Grund dafiir, dass gegen Ende des
18. Jahrhunderts dann in Weimar eine Zeitschrift mit dem Titel London und Paris
gegriindet wurde. Thr Hauptziel war es, Korrespondentenberichte aus den beiden Stidten

an die Menschen zu bringen.?®

In Deutschland setzt dieses groB3e Interesse fiir die Grof3stadt, wie man es zu dieser Zeit
schon aus Frankreich (Honoré de Balzac) oder England (Charles Dickens) kennt, erst im
letzten Jahrzehnt des 19. Jahrhunderts ein. Ab etwa dem Jahre 1890 startet der Prozess
deutscher GroBstadtliteratur, welcher sich bis in die 30er-Jahre des folgenden Jahrhunderts
fortzieht. Als ,,Begriinder” einer GrofBstadtliteratur in Deutschland wird in den meisten
Féllen der Schriftsteller Theodor Fontane angesehen. Bei Karl Riha (1970) finden wir im
Bezug dazu folgendes Zitat von Georg Lukécs aus Deutsche Literatur im Zeitalter des

Imperialismus:

Der Erzéhler Fontane [...] steht mit beiden FiiBen auf dieser neuen
GroBstadtwirklichkeit. Er akzeptiert ihren Sieg tiber das Alte, er versucht —
mit groBem Erfolg — ihre immanente Poesie dichterisch frei zu machen und

zu neuer Form gerinnen zu lassen.?

Aus dieser Zeit, die in etwa mit Fontane einsetzt, schopfen wir bedeutende
Grofstadtliteratur. Es entstehen Texte, die sich mit dem Sujet Stadt auseinandersetzen und

die die Metropolen zum zentralen Gegenstand machen.

1.3 Grof3stadtdarstellung

Im vorhergehenden Abschnitt haben wir bereits davon gesprochen, dass sich mit der
Herausbildung der GroB3stadt fiir die Menschen ein neuer, kiinstlicher Lebensraum ergeben
hat und man sich nun an dessen Regelungen zu orientieren hatte. Dieser neue Raum, der
zugleich auch immer ein Erfahrungsraum ist, bringt viele groBBe Verdanderungen fiir die

Menschen mit sich. Auf welche Neuerungen der GroBstidter trifft, seien es positive oder

2 vgl. Riha 1970, S. 33.
265, Riha 1970, S. 27f.
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auch negative, wird in den néchsten Abschnitten erldutert. Allgemein kénnen wir jedoch
festhalten, dass ,,literarische Stadtstrukturen die Ambivalenz der Menschen gegeniiber den

27

von ihnen selbst geschaffenen Institutionen“~’ spiegeln.

1.3.1 Der neue Lebensraum ,,Grofistadt“

Die GroBstadt verlangt andere und neue Erfahrungen und Erfahrungsweisen,

sie nétigt dem, der in ihr lebt, andere Lebensformen auf, [...].%8

Das Leben in der Grofstadt ist also nicht mehr vergleichbar mit jenem, das zuvor in der
landlichen Gegend gefiihrt wurde. In der modernen Metropole ist alles neu und anders und
der Mensch muss sich an die vorherrschenden Gegebenheiten anpassen, wenn er in ihr
leben mochte. Er wird mit neuen Regelungen konfrontiert, denen er sich unterwerfen muss,
denn die moderne Grofistadt bildet ,,einen Mikrokosmos von ganz intensiver, eigener

Strahlkraft«?°.

Im Werk von Volker Klotz (1969) finden wir genau zu dieser Tatsache eine sehr treffende
Beschreibung, die vom Sozialwissenschaftler G. Ipsen stammt. Dieser duflert sich zu dieser

Thematik wie folgt:

In der GroBstadt hat sich die Fiille gegriindeter oder notwendig folgender
Anlagen aller Art . . . zu dem Zusammenhang einer gemachten Welt
verbunden, der unauflosbar ist. Wer darin eintritt, ist ihren Regelungen
unterworfen. Weil jede dieser Anlagen und ihr Zusammenhang untereinander
Zwecke verfolgt, setzen sie ausgesprochen oder unausgesprochen

menschliche Verhdiltnisse mit.>°

Dieser Charakterisierung zufolge stellt die Stadt ein System dar, welches eigens gesteuert
ist. Jeder Einzelne, der in ihr wohnt, muss sich diesen Regelungen fiigen, um einen Teil

dieses Konzepts bilden zu kénnen.

27 5. Daemmrich 1995, S. 333.

28 5. Wuthenow 1983, S. 8.

2 5. Corbineau-Hoffmann 2003, S. 7.
305, Klotz 1969, S. 435.
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Die moderne Grof3stadt erfordert einen Lebenswandel in jeglicher Hinsicht. Sie bringt
politische, kulturelle und gesellschaftliche Verdnderungen mit sich. Ein groBes kulturelles
Angebot (Veranstaltungen, Theater), ein neuer Arbeitsmarkt (unzdhlige Fabriken), eine
Beschleunigung der Kommunikation (Telefon), diverse technische Entwicklungen, ein
erhohtes Verkehrsautkommen und der 6ffentlicher Verkehr (Bahn, StraBenbahn) sind nur
einige der Neuerungen, auf die wir im Zusammenhang mit der ,,Verstddterung® stofen.
Auf den ersten Blick scheinen all diese Verdnderungen durchaus positiv zu sein. Der
Mensch hat dadurch unendlich mehr Méglichkeiten seine Freizeit zu gestalten, einer Arbeit
nachzugehen, sich fortzubewegen und so weiter. Die Stadt, so mutet es zumindest an, wird

zu einem Ort moderner Lebensfithrung.

Doch dem ist in der Realitét leider gar nicht so und genau das erfahren wir auch in so
vielen verschiedenen Grofstadtromanen immer und immer wieder. All diese scheinbar
positiven Verdnderungen, die die moderne Stadt jetzt mit sich bringt, all die Faszination,
die der Stadt zunichst abgewonnen wird, und der Glanz der Stadt, rufen schon sehr bald
auch Kritik hervor. Man ist nicht zufrieden mit dem groB3stddtischen Leben und erkennt
langsam auch seine Schattenseiten. Auch Hartwig Isernhagen spricht in diesem

Zusammenhang von einer Krise, und zwar einer ,,Sinnkrise*:

In der Stadtdarstellung spiegelt sich so offenkundig eine Sinnkrise der
modernen urbanen Kultur, deren Wurzeln weit zuriickreichen, die aber im
sogenannten Modernismus erst ihre eigentliche Ausformung als existenzielle

Bedrohung des Individuums findet.?!

Wie wir unter anderem in Frenzels Motivlexikon nachlesen konnen, hatten schon die
grolen Stidte des Altertums eine Art Doppelcharakter, denn sie erscheinen als etwas
Aufsehenerregendes und Bedrohliches zugleich. So zum Beispiel verhilt es sich mit
Babylon, dass von den Israeliten als ,,Schatten der Verderbtheit und Verderbnis* gesehen
und aber von ,den VoOlkern der alten Welt ein Sinnbild von Groéfle und Reichtum®

bezeichnet wurde*?. Das Bild dieser Stadt ist demzufolge duBerst ambivalent.

31's. Hartwig Isernhagen: Die BewuBtseinskrise der Moderne und die Erfahrung der Stadt als Labyrinth. In:
Cord Meckseper und Elisabeth Schraut (Hrsg.): Die Stadt in der Literatur. Gottingen: Vandenhoeck &
Ruprecht Verlag 1983, S. 81-104, S. 86.

32 5. Frenzel 2008, S. 654.
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Der Name dieser Stadt bleibt Epitheton fiir das siindige Wesen grofer Stédte,
wird im 17. Jahrhundert auf Amsterdam und Paris iibertragen und behilt als

>>Siindenbabel<< umgangssprachlichen Charakter.*?

Schon in der Bibel wird Babylon der Stadt Jerusalem gegeniibergestellt. Jerusalem ist hier
die Stadt, die Gliick bringen soll, sie ist ,,die himmlische Konigin der Stidte**. Im
Vergleich dazu wird Babylon verrucht dargestellt, als ,,ein Ort des Verbrechens und der
Dekadenz, der einem infernalischen Untergang entgegensteht“*. Auch die Darstellung der
Stadt Rom ist ambivalent, denn einerseits wird sie von sehr vielen Dichtern hoch
angesehen und gewiirdigt und andererseits aber schildert beispielsweise Horaz die Stadt

«36

Rom ,,als Brutstitte des moralischen Verfalls“>°. Wir sehen hier also, wie kontrir die

einzelnen Stidte schon im Altertum behaftet waren.

1.3.2 Die Schattenseiten des urbanen Zeitalters

Schon sehr bald werden die Menschen skeptisch und sind auch zunehmend unzufrieden
mit dem stddtischen Leben. Die anfingliche Bewunderung schldgt allmdhlich um in Angst
und Verzweiflung. Unbehagen, Widerstand und Chaos tun sich auf, denn das neue Leben
im urbanen Zeitalter ist geprdgt von permanenter Bewegung, Fliichtigkeit, Hektik und
Fragmenthaftigkeit. Der GroBstiddter wird an allen Ecken und Enden {iberflutet von einem
Strom an neuen Sinneseindriicken, welchem er nicht gewachsen ist. Es ist unmoglich fiir
den Menschen, alles um sich rundherum wahrzunehmen, zu verarbeiten und entsprechend

darauf zu reagieren.

GroBstadt, das ist Armut und Elend neben Luxus und verlockender Fiille der
Waren, faszinierende Lebendigkeit und Vielfalt der Moglichkeiten, aber auch

Bedrohung des Einzelnen, Anonymitit bis zum Verlust des Ich.?’

Das moderne Leben in der GroB3stadt ist geprdagt von Masse, stindiger Bewegung, Tempo

und Schnelllebigkeit. Dynamik und Komplexitit stehen jetzt auf dem Programm. Es

3 5. Frenzel 2008, S. 655.

34 5. Daemmrich 1995, S. 333.

35 5. Daemmrich 1995, S. 333.

36 5. Daemmrich 1995, S. 333.

37s. Meckseper und Schraut 1983, S. 6.
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herrscht ein wildes Treiben. Die Menschen hetzen durch die Straflen und Gassen, die
Verkehrsmittel flitzen an ihnen voriiber und iiberall sind Baustellen. Alles ist so lebhaft

Wwie nie zZuvor.

Man lebt in ihr nicht mehr, man wird gelebt, d.h. gejagt und ausgebeutet.3®

Die Ausdriicke ,,gejagt™ und ,,ausgebeutet” scheinen zunichst sehr drastisch gewéhlt, doch
genau das ist es, was wir so oft an den handelnden Personen in den Romanen ausmachen
konnen. Die Grofstadt hat fiir den Menschen eine gewisse Bedrohlichkeit und das

Individuum erféhrt unter anderem auch eine Bedrohung existenzieller Art.

Auch bauliche Verdnderungen priagen die GroBstadt. Alles wird enger, dichter und somit
auch uniiberschaubarer. Unzdhlige Plétze, Stralen, Gassen, Wege, Knotenpunkte und so
weiter konnen einen sehr leicht verwirren und mit dem stdndigen Anwachsen der Stadte
wird es zunehmend schwieriger sich zurechtzufinden. Die GrofBstadt wird somit zu einem
Ort der Desorientierung, in welchem sich der Mensch verirrt und verliert. Ein
labyrinthischer Handlungsraum, in welchem Orientierungslosigkeit herrscht, wird somit
erschaffen. In Verbindung mit der Orientierung wird auch von der so genannten
., Lesbarkeit der Stadt“* gesprochen. Dieser Begriff geht zuriick auf Kevin Lynch, der im
Jahre 1960 eine empirische Studie namens The Image oft the City durchgefiihrt hat. Jeder
Mensch macht sich bestimmte Bilder von einer Stadt, durch welche diese fiir ihn lesbar
wird. Welche Elemente nun ausschlaggebend fiir diese Stadtbilder sind, hat Lynch

versucht zu erforschen.

Die Lesbarkeit der Stadt ergibt sich aus der Moglichkeit, das
ununterbrochene Kontinuum der Stadt durch die Wahrnehmung in diskrete

Einheiten zu gliedern und so zu ordnen, daf [sic!] Orientierung moglich ist.*

Lynch zufolge machen wir uns Bilder von all dem, was wir wahrnehmen, seien es
markante Gebdude oder wichtige Stralenkreuzungen, und ordnen diese dann in unserem

Kopf. Nur so kann Orientierung gelingen. Oftmals ist es fiir die Menschen aber gar nicht

3% 5. Wuthenow 1983, S. 10.

39's. Horst Weich: Prototypische und mythische Stadtdarstellung zum >Image< von Paris. In: Andreas
Mabhler: Stadt-Bilder. Allegorie, Mimesis, Imagination. Heidelberg: Winter 1999, S. 37-56, S. 40.
40’5, Weich 1999, S. 40.

23



so leicht, all die Bilder im Kopf auch zu ordnen und sich so einen Uberblick zu
verschaffen. Zu viele Eindriicke, zu viele Menschen, zu viele Wege und Kreuzungen
erschweren den Versuch. All das beeintrachtigt das Zurechtfinden in der grofen Stadt und

macht uns die Stadt unlesbar und somit sind wir in ihr verloren.

Die Massenballung und Zentrierung allen Geschehens an einem begrenzten Ort hat
natlirlich auch seine Folgen fiir das Umland. ,,Wachsende Grofle — der Flache, der
Bevolkerungszahl, der Bedeutung — fiihrt auch zu wachsendem Einfluss, was eine
Ausblutung des Umlandes bewirken kann [...]*“*!. Diese ,,Ausblutung des Umlandes* kann

man an den Réndern der grofen Stidte sehr gut sehen.

Daneben haben wir auch von den technischen Innovationen gesprochen. Die neu
entstandenen Fabriken waren geprdgt von dieser Technisierung. Eine dieser neuen
Verdnderungen aus technischer Sicht war zum Beispiel das FlieBband, wie wir aus
diversen Grof3stadtromanen ablesen konnen. Das FlieBband brachte einerseits zwar eine
gewisse GleichméaBigkeit und Geschwindigkeit in das Geschehen, andererseits standen
aber auch Gleichgiiltigkeit und Monotonie nun am Programm.*? Der GroBstadtmensch hat
kaum mehr Spal} an seiner Arbeit, ,,da der Arbeiter dem von ihm erzeugten Produkt fremd
gegeniibersteht“*’. Diese neu eingetretene Monotonie, in einem eigentlich dynamischen
Stadtleben konnen wir sehr gut an einem Textbeispiel aus Doblins Berlin Alexanderplatz

veranschaulichen:

Rumm rumm wuchtet vor Aschinger auf dem Alex die Dampframme. Sie ist
ein Stock hoch, und die Schienen haut sie wie nichts in den Boden.

[...]

Rumm rumm haut die Dampframme auf dem Alexanderplatz. Viele
Menschen haben Zeit und gucken sich an, wie die Ramme haut. Ein Mann
oben zieht immer eine Kette, dann pafft es oben, und ratz hat die Stange eins
auf den Kopf. [...] Nachher ist sie kleine wie eine Fingerspitze, dann kriegt
sie aber noch immer eins, da kann sie machen, was sie will. Zuletzt ist sie

Weg, Donnerwetter, die haben sie fein gepokelt, man zieht befriedigt ab.**

415, Corbineau-Hoffmann 2003, S. 9.

42 vgl. Elisabeth Freiler: Kunstseidene Midchen — Weiblichkeit und Urbanitit in Irmgard Keuns Romanen.
Diplomarbeit Univ. Wien 2010, S. 15

435, Daemmrich 1995, S. 335.

#5. Doblin 2014, S. 183.
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Wie bei der Arbeit am FlieBband zeichnet sich ebenso hier bei den Arbeiten der
Dampframme die zuvor beschriebene Monotonie ab. Es werden immer die gleichen
Bewegungen ausgefiihrt. ,,Rumm rumm® wuchtet die Dampframme auf dem Berliner
Alexanderplatz. ,,Rumm rumm® und der Vorgang wiederholt sich. Auch die Handgriffe
des Mannes oben sind immer die gleichen. Die Menschen am Platz beobachten das

Geschehen und ziehen danach wieder ab.

1.3.3 Die Stadt als Organismus

In vielen Stadtdarstellungen wird die Stadt als ein Organismus dargestellt und als Korper
wahrgenommen. Es gibt dabei unterschiedliche Mdglichkeiten, wie diese Darstellungen
literarisch gestaltet werden konnen und welche Funktionen die einzelnen Teile der
GroBstadt in diesem Zusammenhang einnehmen koénnen. Wie es beim menschlichen
Korper der Fall ist, spielen auch in der Metropole viele unterschiedliche Faktoren

zusammen. Diese hingen voneinander ab und haben auch eine gewisse Wechselwirkung.

Wenn durch die Beschleunigung der Zirkulation des Verkehrs und der
Waren der Blutdruck des Stadtkorpers steigt, geraten die Menschen im
bewegten Mdglichkeitsmeer der Sozialkontakte und dynamischen Getriebe
der feinstrukturierten Raum-Zeit-Koordinierungen in die Risikozonen der

Nervositiit.*?

Wenn wir ganz allgemein von den Bewegungen in der Stadt sprechen oder auch von der
Dynamik der Stadt die Rede ist, dann wird dies oft verglichen mit dem menschlichen
Blutkreislauf oder auch dem Stoffwechsel. Dieser arbeitet ebenfalls stdndig und zirkuliert.
Die Elektrizitit in der Stadt, ausgehend zum Beispiel von Dréhten oder Leitungen, wird
héufig mit den Nervenstrangen des Menschen in Verbindung gesetzt und die StraBen und
Schienen mit den Adern und Venen, durch welche die Menschenmassen stromen. Die
Metropolen haben dementsprechend sehr viele Gemeinsamkeiten mit dem Kd&rper eines

Menschen.*®

45 5. Lothar Miiller : Die GroBstadt als Ort der Moderne. In: Klaus R. Scherpe (Hrsg.): Die Unwirklichkeit der
Stidte. Grof3stadtdarstellungen zwischen Moderne und Postmoderne. Reinbeck bei Hamburg: Rowohlt
Taschenbuch Verlag 1988, S. 14-36, S. 16.

46 ygl. Miiller 1988, S. 14ff.
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1.3.4 Die ,,neue Anonymitiit“ und die Vorherrschaft des ,,bloflen Sehens*

Obwohl die Menschen aus rdumlicher Sicht immer weiter zusammenriicken und so eng
beieinander wohnen wie vermutlich nie zuvor, entfernen sie sich immer mehr voneinander.
Man kennt sich kaum oder gar nicht mehr. Ein Prozess der Isolierung des Einzelnen kann
hier beobachtet werden, denn in der Masse verliert sich das Individuum selbst. Der
Einzelne geht in der groBen menschlichen Verdichtung unter und biifit so seine eigene
Identitdt ein. Die Stadt wird somit zu einem Ausgangspunkt fiir die Suche nach dem

eigenen individuellen Dasein.

Die moderne Gesellschaft der GroBstidte und Industriesiedlungen verhindert
die fiir die natiirliche Gemeinschaft charakteristischen engen, personlichen
Beziehungen zum Mitmenschen. Zwischenmenschliche Beziehungen in der
Stadt sind gekennzeichnet durch Kontaktlosigkeit, Teilnahmslosigkeit,
Argwohn und Neid.#

Durch das Fehlen dieser zwischenmenschlichen Beziehungen werden die Menschen immer
isolierter und vereinsamen in der Masse. Anonymitit ist das Schlagwort dieser Zeit. Die
landliche Vertrautheit ist weg und das gegenseitige Kennen und Wissen voneinander ist
nicht mehr gegeben. In der groen Stadt lebt man anonym, ist eher eine beliebige Nummer
von vielen und kein anerkanntes Individuum. Somit manifestiert sich die GroBstadt immer
mehr und mehr zum Sinnbild fiir Anonymitdt. Im Rahmen der GroBstadterfahrung wird

immer wieder von dem Begriff der >>neuen Anonymitit<< gesprochen und dies

[...] impliziert einen Selbstverlust des Individuums in der Masse, der mit der
Entwicklung einer Eigendynamik und Eigengesetzlichkeit des Lebens in der

Stadt (und schlieBlich der Stadt selbst) einhergeht.*®

Wir sehen also, dass sich fiir die Menschen eine Unmenge an Dingen verdndert hat im
urbanen Zeitalter und nun die ,,GroBstadt als Ort existenzieller Herausforderung gilt“*°. Sie

miissen sich irgendwie zurechtfinden und durchkommen. Es wird ihnen eine neue Form

47's. Daemmrich 1995, S. 334,
48 5. Isernhagen 1983, S. 82.

49's. Thomas Steinfeld und Heidrun Suhr (Hrsg.): In der groBen Stadt: die Metropole als kulturtheoretische
Kategorie. Frankfurt am Main: Hain 1990, S. 7.
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der Wahrnehmung abverlangt, welche vorrangig visueller Natur ist. Diese zuvor erwéhnte
>>neue Anonymitét<< hat viele Folgewirkungen. Einerseits hat der GroB3stiadter unglaublich
viel Kontakt mit anderen Menschen, andererseits ist die Distanz aber trotzdem nirgendwo
so grof3. Es besteht also ein gewisses Mal3 an ,,Gleichzeitigkeit von Sichtbarkeit und

«50

Isolation*””, wie es Heinz Briiggemann ausdriickt, und das manifestiert sich in der

Tatsache,

[...] daB [sic!] die rein visuelle Wahrnehmung, das (bloe) Sehen und die
(bloBe) Sichtbarkeit, einen immer groeren Raum in der Kommunikation mit

den Anderen einnimmt, mit ihr die Phantasien iiber deren Inneres.>!

Diese Vorherrschaft des Sehens finden wir auch in einem soziologischen Aufsatz von
Georg Simmel wieder, liber welchen uns Briiggemann kurz berichtet. Simmel beschreibt in
dieser Abhandlung, wie die Grofstadt, das Leben in der GroBstadt und eben dieses
vorrangig Visuelle zusammenspielen. Fiir den Autor ist klar, dass in den modernen

Metropolen das Sehen eindeutig mehr Gewicht hat als das Horen.

[...] vor allem die Entwicklung der offentlichen Verkehrsmittel im 19.
Jahrhundert habe den weit {iberwiegenden Teil aller sinnlichen Beziehungen
zwischen den Menschen in wachsendem Mafle dem blofen Gesichtssinn
anheimgegeben, was wegen der grofleren Rétselhaftigkeit des nur Gesehenen
gegeniiber dem Gehorten Menschen zur Problematik des modernen

Lebensgefiihls beitrage [...].>

Diese moderne Problematik zeigt sich in der Desorientierung und Isolation der Menschen,
die zunehmend die stddtische Einsamkeit am eigenen Leib erfahren miissen. In weiterer
Folge wird das Ubergewicht des Visuellen durch die Erfindung der Fotografie dann noch
weiter vorangetrieben. Und natiirlich steigert sich das dann in weiterer Folge noch durch
das Aufkommen des Films und im 20. Jahrhundert dann schlieBlich durch die Erfindung

des Fernsehens. >

30's. Heinz Briiggemann : Das andere Fenster. Einblicke in Hiuser und Menschen. Frankfurt am Main:
Fischer Taschenbuch Verlag 1989, S. 9.

S1's. Briiggemann 1989, S. 9.
52 5. Briiggemann 1989, S. 9.
53 vgl. Briiggemann 1989, S. 9.
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Das groBstédtische Leben ist gekennzeichnet von einem sehr engen Wechselverhiltnis
zwischen dem privaten Raum und der 6ffentlichen Sphire. Dieses Verhiltnis ist gepragt
von Unvermitteltheit und Fliichtigkeit. Obwohl eine Distanz vorhanden ist, gibt es immer
wieder Berlihrungen mit anderen Stadtbewohnern. Diese Beriihrung muss nicht zwingend
ein Korperkontakt sein, sondern kann auch rein durch den Blick eines Vorbeigehenden
oder einen Blickwechsel mit diesem verspiirt oder wahrgenommen werden. Der
GroBstidter ist stdndig konfrontiert mit den Reaktionen von anderen Menschen, denn das
eigene Verhalten wird immerzu von jemandem beobachtet. Wie andere Personen auf einen
reagieren werden, weill man in vielen Situationen nicht, denn nicht immer verrit uns der

Blick unseres Gegeniibers seine innersten Gedanken.>*

Um einer etwaigen ablehnenden Reaktionen des Anderen zu entgehen und um die Distanz
aufrechtzuerhalten, bedarf es Heinz Briiggemann zufolge ,arrangierter, stilisierter

“3 Denn fiir die AuBenwelt soll auf der einen Seite all das

Kommunikationsformen
verborgen bleiben, was privat ist und nicht nach auflen dringen soll. Demgemal} fungiert
die Distanz in diesem Fall als eine Art Schutzschirm. Und auf der anderen Seite aber soll
all das, was tatséchlich fiir die Umwelt vorgesehen ist, sehr offensichtlich gezeigt werden.

Man will also auch auf sich aufmerksam machen.

So ist die duBerlich erkennbare Erscheinungsform des Verhaltens, [...],
weniger ein natiirlich hervorwachsender Ausdruck eines Innern als vielmehr

ein >>Sich-geben<<, ein Auftreten, ein Sich-Darstellen.>¢

Diesen Ausfithrungen nach ist es dementsprechend schwierig und kompliziert fiir das
Individuum, sich in das groBstiddtische Leben einzuordnen und einen geeigneten Platz zu
finden, der auch noch einigermaflen zufriedenstellend fiir ihn ist. Der GroBstadtmensch
muss sich der Massenballung stellen und versuchen nicht in der Masse zu verschwinden,
sondern sich auf irgendeine Art und Weise von den anderen abzuheben und
hervorzustechen. Dass das dem Menschen so einiges abverlangt und er dabei seine
Eigenarten entwickelt, werden wir auch noch im nichsten Abschnitt sehen, wenn wir auf

das stédtische Sozialverhalten nach Georg Simmel zu sprechen kommen.

54 vgl. Briiggemann 1989, S. 8.
555, Briiggemann 1989, S. 8.
56 5. Briiggemann 1989, S. 8.
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1.3.5 Die Grofistadtwahrnehmung bei Georg Simmel

Im Zusammenhang mit der sich so stark wandelnden Lebensweise, die das neue Phinomen
Grof3stadt mit sich brachte, erschien eine Vielzahl von Publikationen, die sich mit dieser
Thematik ganz bewusst auseinandersetzt. Eine dieser Verdffentlichungen ist der Aufsatz

Die Grofstidte und das Geistesleben®” von Georg Simmel aus dem Jahre 1903.

In dieser Abhandlung beschreibt Simmel die Schwierigkeiten, die die Menschen bei der
Anpassung an diese neuen Gegebenheiten haben. Mit auch ein Grund fiir die Behandlung
dieses Textes ist zudem, dass Georg Simmel sich dieser Thematik auch aus
psychologischer Sicht ndhert und sehr stark auf das Individuum und seine Erfahrungen in
der grofen Stadt Bezug nimmt. Somit kann mit diesem Aufsatz sogleich ein Bogen
gespannt werden zum zweiten theoretischen Kapitel dieser Arbeit, welches sich vorrangig
mit der Identitdt aus psychologischer Sicht beziehungsweise der Identitdtsproblematik

beschiftigt.

Die tiefsten Probleme des modernen Lebens quellen aus dem Anspruch des
Individuums, die Selbststdndigkeit und Eigenart seines Daseins gegen die
Ubermichte der Gesellschaft, des geschichtlich Ererbten, der #uBerlichen

Kultur und Technik des Lebens zu bewahren.®

Schon in diesem ersten Satz seines Aufsatzes bringt Simmel sehr treffend auf den Punkt,
worin das Problem des Individuums in der gro3en Stadt besteht. Um nicht vollig von der
Bildfliche zu verschwinden, und sich gegen die ,,Ubermichte* wie es Simmel nennt
behaupten zu konnen, muss das Individuum darauf bestrebt sein, das eigene Ich und seine
Selbststandigkeit zu erhalten. Um nicht verbraucht zu werden, leistet der Mensch

Widerstand.

In weiterer Folge fiihrt Simmel den Typus von groBstddtischen Individualititen ein. Diese
sind stdndig von inneren und dulleren Einfliissen umgeben, welche nur sehr schwer zu

verarbeiten sind, was sich dann in einer Steigerung des Nervenlebens duflert. Der Mensch

57 Georg Simmel: Die GroBstddte und das Geistesleben. In: Ders.: Aufsitze und Abhandlungen 1901-1908.
Bd. 1. Hrsg. v. Riidiger Kramme. Frankfurt am Main: Suhrkamp1903 (Gesamtausgabe, hrsg. v. Otthein
Rammstedt), S. 116-133.

8 5. Simmel 1903, S. 116.
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in der Grof3stadt ist einem hektischen Leben ausgesetzt und muss mit vielen
unterschiedlichen Gegebenheiten zurechtkommen. Das unterscheidet ihn auch
grundsitzlich von den Menschen, die auf dem Land leben, denn sie fiihren ein viel

geregelteres Leben.

Die Umgebung der Kleinstidter ist nicht von so vielen unterschiedlichen Eindriicken
gepragt. Das Leben dort ist langsamer und gleichméBiger und das wirkt sich auch auf das
Gemiit der Menschen aus. Wihrend in den ldndlicheren Gebieten gefiihlsmaBige
Beziehungen durchaus eine bedeutende Rolle spielen, handelt der Mensch in der Grof3stadt
viel eher mit seinem Verstand, denn Gefiihle werden vorwiegend ausgeklammert. Simmel
sieht in diesem verstandesmafligen Handeln einen Schutz vor der AuBlenwelt, einen Schutz

“3 um es mit seinen Worten auszudriicken.

vor den ,,Vergewaltigungen der GrofBstadt
In einem néchsten Schritt kommt der Soziologe auf die Geldwirtschaft zu sprechen und
konstatiert eindeutig die GroBstadt als deren Sitz, weil der wirtschaftliche Austausch
nirgendwo so gut moglich ist wie hier. Er versucht dann zu erkldren, inwiefern die
Geldwirtschaft und die Verstandeswirtschaft miteinander zu tun haben und bezieht sich
dabei auf die reine Sachlichkeit, die beiden zugrunde liegt. Denn ,der rein
verstandesmiBige Mensch ist gegen alles eigentlich Individuelle gleichgiiltig”“®®. Und
genau das unterscheidet ihn von den Menschen auf dem Land mit ihren

Gemiitsbeziehungen, welche auf Individualitit beruhen.

Betrachtet man die Angelegenheiten und Beziehungen eines GroBstddters, so ldsst sich
ohne Zweifel feststellen, dass diese sehr abwechslungsreich und durchaus auch kompliziert
sind. Grund dafiir ist, dass in der groen Stadt so viele Menschen aufeinandertreffen und
sie alle unterschiedlichen Interessen haben. Damit dieses ,,komplexe® Leben in der
Grofistadt einigermallen funktioniert, wird den Bewohnern vor allem Piinktlichkeit und
Exaktheit abverlangt, denn ansonsten kann dieses Zusammenspiel von so vielen
unterschiedlichen Faktoren nicht gelingen. All diese Gegebenheiten, allen voran die der
Anhdufung so vieler Menschen mit derart unterschiedlichen Interessen, rufen vor allem
eines hervor: Unpersonlichkeit. Im Zusammenhang mit dieser Unpersonlichkeit kommt

Georg Simmel auf den Begriff der ,,Blasiertheit™ zu sprechen. Die Ursache dafiir sieht er in

35, Simmel 1903, S. 118.
05, Simmel 1903, S. 118.
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den vielen Nervenreizen, denen der Grofstadter ausgesetzt ist, denn die Nerven werden
dabei dermaf3en iiberbelastet, dass der Mensch am Ende zu gar keiner Reaktion mehr féhig
ist. Der Mensch muss dabei die letzten Reserven seiner Kraft aufbringen. Thm wird alles
abverlangt und zu guter Letzt kommt es bis zur der Unfdhigkeit, liberhaupt auf

irgendwelche Reize noch reagieren zu konnen.

Das Wesen der Blasiertheit ist die Abstumpfung gegen die Unterschiede der
Dinge, nicht in dem Sinne, daB3 [sic!] sie nicht wahrgenommen wiirden [...],
sondern so, daf [sic!] die Bedeutung und der Wert der Unterschiede der

Dinge und damit der Dinge selbst als nichtig empfunden werden. !

Ein weiteres negatives Verhalten, welches der GroB3stddter an den Tag legt, ist Simmel
zufolge die ,,Reserviertheit”. Diese dullert sich in der geistigen Haltung der Menschen
zueinander. Er erklért dies mit dem folgendem Beispiel: In der Kleinstadt kennen sich die
Leute untereinander und haben ein gutgesinntes Verhéltnis zueinander. In der GroBstadt
jedoch ist es nicht moglich, zu allen ein positives Verhéltnis zu pflegen. Dort ist der
Mensch unheimlich vielen dueren Beriihrungen ausgesetzt, sodass er denen gar nicht mit
inneren Reaktionen begegnen kann und sich deshalb reserviert verhdlt. Das ldsst die
GroBstidter oftmals so kalt wirken im Gegensatz zu den Kleinstddtern. Doch fiir den
Soziologen ist diese Reserviertheit nicht etwa reine Gleichgiiltigkeit, sondern ,,eine leise

Aversion, eine gegenseitige Fremdheit und AbstoBung®%2.

Zusitzlich als Schutzschild gegen diese eben genannten ,,Gefahren* der Grofstadt fungiert

fiir Simmel die Antipathie:

[...] das latente und Vorstadium des praktischen Antagonismus, sie bewirkt
die Distanzen und Abwendungen, ohne die diese Art des Lebens iiberhaupt

nicht gefiihrt werden konnte [...].6

Im Gegensatz zu den Gegebenheiten in der Kleinstadt rdumt die eben genannte
Reserviertheit dem Individuum aber auch gleichzeitig einen gewissen Raum der

personlichen Freiheit ein. Die Kleinstddter haben weniger Spielraum und eine geringere

l's. Simmel 1903, S. 121.
625, Simmel 1903, S. 123.
63 5. Simmel 1903, S. 123.
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Bewegungsfreiheit in ihrem Tun und Handeln. Sie sind beengt, denn sie stehen in einem
engen Zusammenhang mit ihren Mitmenschen und konnen so die eigenen Qualitdten nicht
weiter entwickeln. Karl Kraus sieht daher auch in der GroBstadt (er bezieht sich dabei auf
Berlin) einen Vorteil, denn ,,[...] ein Kulturmensch wird lieber in einer Stadt leben, in der
64

keine Individualititen sind, als in einer Stadt, in der jeder Trottel eine Individualitét ist

und in Berlin sieht er die Moglichkeit des ,,ungestdrten SelbstgenuBl [sic!]“.

Jeder einzelne Mensch ist einzigartig, denn ,,erst unsere Unverwechselbarkeit mit anderen
erweist, daB [sic!] unsere Existenzart uns nicht von anderen aufgezwungen ist“®. Aber
genau das ist flir den in der Grof3stadt lebenden Mensch oftmals so schwer. In der
Mannigfaltigkeit der groBen Stadt ist es nicht leicht eine eigene Personlichkeit zum

Ausdruck zu bringen und zu zeigen, dass man anders ist als alle anderen,

was dann schliellich zu den tendenzidsesten Wunderlichkeiten verfiihrt, zu
den spezifisch groBstddtischen Extravaganzen des Apartseins, der Kaprice,
des Pretiosentums, deren Sinn gar nicht mehr in den Inhalten solchen
Benehmens, sondern nur in seiner Form des Andersseins, des Sich-

Heraushebens und dadurch Bemerklichwerdens liegt [...].%7

Der Grollstadtmensch unternimmt dem Soziologen Simmel zufolge also die
unterschiedlichsten Dinge, nur um von den anderen gesehen und bewusst wahrgenommen
zu werden. Diese Eigenart sieht er nicht zuletzt in der Seltenheit und auch der Kiirze der
Begegnungen der Menschen miteinander in der Grofstadt, verglichen mit der Kleinstadt,
begriindet. Und aus diesem Grund sind fiir ihn gerade die Leute in der GroBstadt jene mit

dem ,Trieb zum individuellsten persdnlichen Dasein*®,

Sie sind es, die die
aullergewohnlichsten Eigenarten ausbilden, um in dem kurzen Moment des

Zusammentreffens mit dem Anderen einen bleibenden Eindruck zu hinterlassen.

64 5. Christian Jéger: Kriegerdenkmal und Loggia oder Karl Kraus und Walter Benjamin — Eine Montage im
Ubergang zu Ernst Bloch. In: Bernhard Fetz und Hermann Schldsser (Hrsg.): Wien — Berlin. Mit einem
Dossier zu Stefan Gromann. Wien: Zsolnay 2001, S. 22-31, S. 22.

65 5. Jager 2001, S. 23.

% 5. Simmel 1903, S. 127.

75, Simmel 1903, S. 128.

8 5. Simmel. 1903, S. 129.
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Im praktischen Teil dieser Arbeit werden wir dann noch sehen, dass sich diese
Ausfithrungen Georg Simmels iiber das stédtische Sozialverhalten auch in gewisser Weise
an unseren beiden Protagonisten der Romane abzeichnen ldsst. Doch dazu etwas spéiter

mehr.

1.4 Literarische Vorbilder (London, Paris,...)

Bereits in der Einfiihrung dieser Arbeit haben wir die bedeutenden Metropolen, iiber die
die Literatur schreibt beziehungsweise welche die Literatur bestimmen, erwdhnt. Dabei
kamen wir auch auf die Vorbildfunktion und die groBe Bedeutung Londons und Paris® zu
sprechen, auf welche hier noch einmal etwas genauer geblickt werden soll. In diesem
Zusammenhang ist natiirlich unumgénglich auch auf deren grofite Vertreter und
bekannteste Werke nédher einzugehen. Es war schon ganz kurz die Rede von den ersten
schriftlichen Dokumenten in der Form von Briefen. Diese haben wir zu der Zeit von Kleist
und Humboldt angesiedelt und in diesem Rahmen etwa sollen auch die folgenden
Ausfithrungen und Stadtbetrachtungen beginnen. Diese orientieren sich vorrangig an den

Ausfiihrungen des bereits zitierten Werkes von Karl Riha aus dem Jahre 1970.

Vor allem Frankreichs Hauptstadt Paris hatte groen Einfluss auf deutsche
Reisebeschreibungen, iiber welche es schon in der Mitte des 18. Jahrhunderts diverse
Biicher gab. Zwei Beispiele dafiir wiaren Die Sitten von Paris moralisch und satirisch
beschrieben oder Sejour de Paris von Nemeitz. Letzteres ist einerseits ein Reisefiihrer und
andererseits auch irgendwie ,,ein Anweisungs- und Anleitungsbuch zum Gebrauch der
Stadt Paris [...] vornehmlich fiir junge Adlige [...]*®. Weitere Zeugnisse fiir die
Bedeutsamkeit der Metropolen London und Paris fiir die Weltliteratur finden sich unter
anderem in Aussagen grofler Literaten, welche diese auch sehr schétzen. So sagt Theodor
Fontane iiber die englische Hauptstadt London ,,es sei das Modell oder die Quintessenz
einer ganzen Welt“’® und fiir Friedrich Hebbel ist Paris ,,[...] keine Stadt, sondern die

Welt!,

89 's. Riha 1970, S. 42.
0. Riha 1970, S. 43.
I's. Riha 1970, S. 43.
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Diese Reisebeschreibungen werden im Laufe der Zeit immer ausfiihrlicher und mit immer
mehr Details gespickt. So zum Beispiel in Briefen iiber London und iiber Paris und die
Pariser. Genannte Tendenzen gehen dann auch in deutsche Stadtbeschreibungen ein so wie
in Berlin wie es ist, Wien wie es ist, Bilder und Trdume aus Wien oder Wien und Wiener.”?
Etwas spéter dann flieBen in die streng topografischen Schemata auch erlebnishafte

Momente mit ein.

Die ersten Beschreibungen von den Stiidten Wien und Berlin lassen sich auf Ubergang
vom 18. auf das 19. Jahrhundert zuriickverfolgen. Sie imitieren in der Beschreibung der
Stadt noch sehr stark ihre Pariser und Londoner Vorbilder wie zum Beispiel Nemeitz*
Sejour de Paris.” Dieser Text gilt als ,,[...] das topographische Handbuch, der Reisefiihrer
mit dem typischen Schema des Sehenswiirdigkeiten- und Zelebrititenkatalogs“’*. Auch in
diesen Typ der Stidtebeschreibung fallen beispielsweise Pezzls Beschreibung von Wien
oder Nicolais und Rumpfs Berlin und Potsdam. Diese werden aber sehr bald als veraltet
abgestempelt und einer humoristischen Uberarbeitung unterzogen.”” Auch in dieser Art
von Reiseliteratur finden wir schon sehr oft den Vergleich mit groflen Stidten des

Altertums, wie wir auch im Rahmen der Romananalysen noch feststellen werden.

Von besonderer Kontinuitit, daher besonders instruktiv ist der Babylon-
Vergleich, der einerseits dazu verwandt wird, Urteile [...] zu stiitzen, als
Symbol fiir die Verderbtheit der groBen Stddte oder ihre Vergénglichkeit vor
der Geschichte stark negative Ziige trdgt, andererseits als
Ausdrucksmetapher fiir die bestaunte und bewunderte Grofe und

Herrlichkeit der GroBstadt steht und riihmend gemeint ist.”

Wir konnen also hier sehr deutlich sehen, dass London und Paris immer wieder Vorbilder
waren fiir Metropolen wie Berlin oder auch Wien, denn ,,wir begegnen [...] nahezu
denselben Bildern und derselben Metaphorik; [...] jedenfalls entspringen sie denselben

Imaginationszentren*’’.

2 vgl. Riha 1970, S. 45.
3 vgl. Riha 1970, S. 47.
7 5. Riha 1970, S. 64.
5 vgl. Riha 1970, S. 64.
763, Riha 1970, S. 52.
"s. Riha 1970, S. 66.
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Wihrend man in Deutschland und Osterreich noch mit mittlerweile schon veralteten
Reisebeschreibungen beschiftigt war, brachten andere Linder bereits erste groBartige
Grof3stadtromane hervor. Einer der Ersten aus dem 19. Jahrhundert ist Notre-Dame de
Paris (1831) von V. Hugo. Dieser Roman kann zwar nicht direkt mit anderen
zeitgenOssischen Schriften verglichen werden, weil seine Handlung im Mittelalter
angesiedelt ist, dennoch finden wir hier schon erste sehr gelungene Darstellungen einer

Grofstadt und auch sozialkritische Tendenzen.

Weitere Pariser GroBstadtromane aus dieser Zeit kennen wir von Balzac oder Sue. In
seinem Roman La Comédie humaine (1829-54) schildert Honoré de Balzac die Pariser
GroBstadtgesellschaft. Die Stadt nimmt hier aber eher noch eine Hintergrundfunktion ein.
Bei E. Sues Les Mysteres de Paris (1842/43) erfahren wir dann erstmals die schonungslose
Wahrheit der Zustinde in Paris. Wohnungsnot, Verarmung und steigende Kriminalitét sind

nur einige der negativen Folgen, welche in diesem Roman aufgezeigt werden.

Wihrend in Hugos historischem Roman die asoziale Zone auf einen
bestimmten Ort eingegrenzt war, ist Verbrechertum hier iiber die ganze Stadt

gleich einem Aussatz verbreitet.”®

Und genau das erfahren wir dann auch in Hugos zweitem Roman {iber Paris mit dem Titel
Les Misérables aus dem Jahre 1862, in welchem er die Armut der niederen Schichten

schildert.

Fir London war es vor allem Ch. Dickens, der bedeutende GrofB3stadtromane
hervorbrachte. Eine der ersten Beschreibungen Londons finden wir in Barnaby Rudge
(1841) und auch sein autobiografischer Roman David Copperfield (1849/50) schildert den
miserablen Zustand in der Metropole London sehr treffend. Neben der Darstellung der
vorherrschenden Armut, Kriminalitdt und sonstiger sozialer Missstéinde, finden wir bei
Dickens auch erstmals ,,das fiir spédtere Grof3stadtmotivik typische Moment der Einsamkeit

inmitten der Volksmenge“’’ vor.

78 3. Frenzel 2008, S. 658.
7's. Frenzel 2008, S. 659.
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Andere und etwas neuere GroBstadtromane {iber Paris liefert uns gegen Ende des 19.
Jahrhunderts dann Emile Zola. Der Naturalist Zola iiberzeugt durch seine detailgenaue
Schilderung der Stadt und présentiert den Menschen lediglich als Teil eines Ganzen ohne
Eigenstindigkeit wie etwa in Le Ventre de Paris (1873). In seinem Roman Les trois villes
(1894-98) beschreibt er die Stidte Rom, Paris und Lourdes und will damit zeigen, dass die
jeweilige Stadt auch unmittelbar die Menschen beeinflusst. Das heilit, dass die Menschen
in den verschiedenen Stddten sich voneinander unterscheiden, abhéngig vom Charakter der

Stadt, in welcher sie leben.%°

Das Grof3stadtmotiv fand aber nicht nur fiir Frankreich oder England Anklang, sondern
auch iiber Amerika wurden Romane zu dieser Thematik geschrieben. Denn auch dort
entwickelten sich binnen kurzer Zeit grole Metropolen, wie zum Beispiel New York oder
Chicago, heraus ,,an denen die inhumanen Ziige des technischen Fortschrittes in besonders

“81 und somit wurden auch sie fiir die Literatur duBerst

krasser Weise sichtbar wurden
interessant. Eine der ersten Stddtebeschreibungen New Yorks haben wir aus dem Jahre
1844 von Ch. Dickens. Sprechen wir iiber den amerikanischen GroB3stadtroman, ist es aber
vor allem einer, der hier unbedingt genannt werden muss: Manhattan Transfer (1925) von
J. R. Dos Passos. Es handelt sich um einen Roman ,,in dem das Schicksal von dreifig
Personen behandelt wird, die alle fiir bezeichnende Teile der Stadt stehen und ihre Existenz
auf sie beziehen“®?. Dos Passos schildert hier die sich verindernden und zunehmend

schlechter werdenden Zustinde der Stadt New York tiber einen Zeitraum von 25 Jahren

hinweg.

Als letzten auslidndischen und sehr bedeutenden Text fiir die Gattung des Grof3stadtromans
soll an dieser Stelle noch Ulysses (1922) von J. Joyce erwéhnt werden. Nicht zu Letzt aus
dem Grund, dass sich einige Gemeinsamkeiten zwischen diesem Roman und Manhattan
Transfer ausmachen lassen. Man kann also davon ausgehen, dass der eine dem anderen als
Vorbild gedient hat. Ulysses, englisch fiir Odysseus, spielt in Dublin, der Heimatstadt von
Joyce. Es handelt sich dabei um eine Anlehnung an die Irrfahrten des Odysseus und zeigt
so das Umbherirren des Protagonisten Bloom durch die Stadt Dublin. Joyce schildert in

diesem Roman aber nicht nur die Stadt, sondern liefert uns auch eine jede Menge innerer

80 vgl. Frenzel 2008, S. 660.
81's. Frenzel 2008, S. 665.
82 5. Frenzel 2008, S. 665.

36



Eindriicke (Bewusstseinsstrome).3> Obwohl alle diese erwihnten GroBstadtromane von
Balzac, Dickens und Zola verschieden sind, konnen wir bei der Lektiire dennoch viele
gemeinsame Stringe ausmachen. Vor allem das Schicksal der Protagonisten ist oftmals

sehr dhnlich angelegt.

Diese Romane schildern den Werdegang einzelner, vertrauensvoller und im
Grunde ansténdiger Menschen, die in der Stadt ihr Gliick suchen, aber von

der Metropole entweder ,,zurechtgebogen oder zermalmt werden.®*

Wiéhrend wir in England, Frankreich und auch Amerika aus so groBer und bedeutsamer
Literatur schopfen, ist im Vergleich dazu die literarische Ausbeute in Deutschland eher
gering. Einzig Doblins Berlin Alexanderplatz hat es geschafft, sich weltweites Ansehen zu
verschaffen. Obwohl auch viele andere Romane erschienen sind, die sich als
GroBstadtliteratur einordnen lassen, blieb bei diesen der weltweite Erfolg leider aus. Dies
ist auch darauf zuriickzufiihren, dass Berlin eine sich sehr spit entwickelnde Metropole ist
und oft auch als riickstdndig angesehen wird. Genauere Ausfithrungen dazu folgen nun im

abschliefenden Teil dieses Kapitels.

1.5 Die Metropole Berlin

Erste Anzeichen einer industriellen Revolution machten sich in Berlin Anfang des 19.
Jahrhunderts bemerkbar. Dennoch machten es wirtschaftliche und politische Bedingungen
und diverse andere Faktoren (Verkehrsanbindung, gesellschaftliche Formen usw.) dem
Land und vor allem der Stadt Berlin schwer, sich an den von England ausgehenden
Fortschritt anzuhédngen. Mit der Griindung des Deutschen Kaiserreiches im Jahre 1871
wurde Berlin dann so zu sagen iiber Nacht zur Hauptstadt Deutschlands und war auf dem
besten Weg eine Metropole zu werden. Begiinstigt wurde dies vor allem auch durch die
Geldmittel, die nach dem deutsch-franzosischen Krieg (1870/71) zur Verfiigung standen.
Durch den wirtschaftlichen Aufschwung konnte sich Deutschland zu einer 6konomischen

Weltmacht entwickeln. 8

8 vgl. Frenzel 2008, S. 665f.
84 5. Daemmrich 1995, S. 335.
8 vgl. Becker 1993, S. 24ff.
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Was Berlin von anderen Grof3stddten unterscheidet, ist die Tatsache, dass die Stadt ,,[...]
verglichen mit anderen europdischen Hauptstidten, eine auffallend geschichts- und

traditionslose Stadt*8°

war und ,,[...] nie aus einer groB3en, lange wéhrenden Geschichte
schopfen konnte“®”. Als Gegenstiick dazu wire hier beispielsweise die Stadt Wien zu
nennen, welche als alte Kaiserstadt durchaus auf lange Tradition zuriickgreifen konnte.
Berlin hingegen war geprigt von historischen Briichen und Wechseln. ,,[...] Werte wie
Traditions- und GeschichtsbewuBltsein [sic!], Bodenstdndigkeit, Heimatgefiihl und

Heimatverbundenheit*“®® waren hier nicht so sehr verankert wie in anderen Stiadten.

Schon zu Beginn des 19. Jahrhunderts erlebte die Stadt einen enormen
Bevolkerungszuwachs. Die sich entwickelnde Industriegesellschaft lockte Zuwanderer aus
dem Umland an, die gekommen waren, um in Berlin Arbeit zu finden. Dieser Prozess setzt
sich auch nach der Reichsgriindung noch fort beziehungsweise fand in diesen Jahren
seinen Hohepunkt und dauert bis zum Beginn des Ersten Weltkrieges an. In enger
Verbindung mit der Zuwanderung und Verdichtung der Bevolkerung steht natiirlich auch
der Wohnungsbau, denn irgendwo mussten die Massen auch untergebracht werden. Und so
entstanden die fiir Berlin typischen Mietskasernen wie zum Beispiel die Viktoriastadt.®
Dieser unkontrollierte Bau verdnderte natiirlich auch Berlins dueres Erscheinungsbild und

die Stadt wurde fortan auch als groBte ,,Mietskasernenstadt der Welt“*? bezeichnet.

Mit der Zunahme der Bevolkerungszahl begann sich auch Schritt fiir Schritt urbanes Leben
abzuzeichnen, ein neuer Lebensstil machte sich breit. Einige der Kennzeichen dieser neuen

Urbanitét sind:

[...] die Umschichtung von primir ldndlicher auf vorwiegend stidtische
Bevolkerung [...], Umschichtung des wirtschaftlichen Schwergewichts vom
agraren auf den gewerblichen Sektor, die Herausbildung neuer
Sozialstrukturen und verstirkte rdumliche wie soziale Mobilitdt sowie die

Ausbreitung urbaner Mentalitit auf die Gesamtgesellschaft.®!

86 5. Becker 1993, S. 27.

87 5. Matthias Harder und Almut Hille (Hrsg.): Weltfabrik Berlin. Eine Metropole als Sujet der Literatur.
Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann 2006, S. 7.

8 5. Becker 1993, S. 27.

8 vgl. Matthias Harder: Stimmen der Moderne. Berlin in der Lyrik der Jahrhundertwende. In: Matthias
Harder und Almut Hille (Hrsg.): Weltfabrik Berlin. Eine Metropole als Sujet Harder 2006, S. 35-52, S. 35f.
%'s. Becker 1993, S. 35.

°l's. Becker 1993, S. 26.
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All diese Faktoren machten Berlin in diesen Jahren zu einer der grofen europiischen
Industrieméchte und einem wichtigen politischen und wirtschaftlichen Zentrum. Die Stadt
wuchs immer weiter und wurde immer bedeutender. Im Jahr 1920 schon war Berlin zu
einer Stadt mit iiber vier Millionen Einwohnern angewachsen und galt als die Stadt der
Moderne. Vor allem das hohe Tempo, mit dem Berlin wuchs, ist beachtlich und gleicht der
Schnelligkeit, mit der amerikanische Stidte gewachsen sind.”? Einhergehend mit all den
wirtschaftlichen Verdnderungen &nderte sich natiirlich auch die Gesellschaft, was in

weiterer Folge auch zu Problemen fiihrte.

Durch die Schnelligkeit des Wachstums konnte die Stadt irgendwann nicht mehr mithalten
und nachziehen. Zahlreiche Massenaufstinde verschafften den sozialen Missstdnden
Ausdruck. Arbeitslosigkeit, Wohnungsnot und Armut sind nur einige der Sorgen der
Berliner Gesellschaft zu dieser Zeit. Nahezu einer Katastrophe glichen zudem auch die
sozialen und hygienischen Bedingungen in der Stadt. So gab es in Berlin zu Beginn ,,[...]

weder eine effektive Straenreinigung noch eine nennenswerte Straenbeleuchtung®®?.

Durch die Elektrifizierung der Stadt und auch des Verkehrs, sowie die Mechanisierung
wurde die Stadt von Jahr zu Jahr zunehmend moderner. So wurden beispielsweise bis 1910
samtliche Stralenbahnstrecken elektrifiziert. Neben der Stralenbahn waren nun in Berlin
auch motorisierte Omnibusse unterwegs und auch Automobile, die mit Benzinmotoren
angetrieben wurden. Es dauerte auch nicht lange, bis schliefllich die erste U-Bahn in
Betrieb genommen wurde. Verdnderungen gab es aber nicht nur im Bereich der
Mechanisierung und Elektrifizierung, sondern auch die Stadttechnik verdandert sich. Damit
ist gemeint, dass Stralen asphaltiert und Biirgersteige errichtet wurden. Anfidngliche
hygienische Probleme wurden mit Einrichtung einer Kanalisation zusehends beseitigt. So
verbesserte sich das Stadtbild Berlin iiber weite Strecken. Durch diese Verbesserung im
Rahmen der Stadttechnik entstanden nun auch die ersten Warenhduser in Berlin. Diese
Konsumstitten beeindruckten die Menschen mit ihrer Reklame, den Schaufenstern und der

Beleuchtung.

92 vgl. Becker 1993, S. 28.
93 5. Harder 2006, S. 36.
% vgl. Becker 1993, S. 30ff.
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In Verbindung mit der Elektrifizierung der Stadt verlingern sie den Tag in
die Nacht. Die Nachtbeleuchtung, sowohl der StraBen als auch der

Schaufenster, ermoglicht den abendlichen Spaziergang.®

All diese Verdanderungen bedingen eine neue Art der Wahrnehmung und auch eine neue
Zeiterfahrung. Das Lebenstempo wird ausgehend von Elementen wie dem Verkehr, der
Warenzirkulation, dem Geld, den Menschenmassen und der Kommunikation zunehmend
gesteigert. In all diesen Bereichen hat sich die Geschwindigkeit massiv erhdht. Die
Verkehrsmittel verdndern natiirlich auch die Wahrnehmung der Stadt, denn aus der
Stralenbahn zum Beispiel nehmen die Menschen die Stadt anders wahr, als wenn sie zu
Full durch die Stadt schlendern. Die Bilder, dic man wihrend der Fahrt mit den neuen
Massentransportmitteln erhaschen kann, sind von Fliichtigkeit geprédgt und man kann eher
von einem Vorbeiziehen der Bilder sprechen. Eine Tatsache, die wir auch sehr gut in
Doblins Berlin Alexanderplatz ausmachen kénnen, wenn wir an Franz Biberkopfs Fahrten

mit der Elektrischen denken.

Dann nahm er einen Anlauf und saB3 in der Elektrischen. Mitten unter den
Leuten. Los. [...] Er drehte den Kopf zuriick nach der roten Mauer, aber die
Elektrische sauste mit ihm auf den Schienen weg, dann stand nur noch sein
Kopf in der Richtung des Gefangnisses. Der Wagen machte eine Biegung,
Biaume, Héuser traten dazwischen. Lebhafte Straflen tauchten auf, die

Seestrafie, Leute stiegen ein und aus.”®

Die duBlere Realitdt wird vom Individuum anders wahrgenommen. Was wiederum fiir das
Individuum in der Stadt bedeutet, dass es mit mehr Reizen binnen kiirzerer Zeit
zurechtkommen muss. Wobei wir an dieser Stelle wieder bei Georg Simmel angekommen
wiéren, der auch schon von der ,Steigerung des Nervenlebens“ sprach. Die
Industrialisierung der Lebenswelt bedingt also auch eine Industrialisierung des Sehens und
der rdumlichen und zeitlichen Wahrnehmung, allen voran ausgeldst durch die permanente

Bewegung in der Stadt.”’

% s. Becker 1993, S. 37.
% s. Doblin 2014, S. 13.
7 vgl. Becker 1993, S. 38f.
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Dies war natiirlich nur ein sehr kurzer Abriss iiber den Beginn einer Industrialisierung in
Berlin, tiber deren Hochphase, bis hin zu den damit sich auftuenden Missstinden und
Problemen. Trotzdem koénnen wir anhand dieser Ausfithrungen erkennen, wie sehr sich
eine derart rasante Entwicklung einer kleinen Stadt zur Metropole auf alle Bereiche des

Lebens auswirken kann.

Gegeniiber dem technischen Fortschrittsoptimismus, [...], liberwog der die
Stadt als Kern allen Ubels denunzierende Kulturpessimismus. Kein
literarischer Text iiber Berlin stellt dies so exemplarisch dar wie Alfred
Doblins Berlin Alexanderplatz (1929), in dem Berlin als ein Moloch mit
Hausergewirr, Menschentrubel, und neu dimensionierten sozialen Problemen
(Kriminelle, Prostituierte), zugleich aber auch mit strahlendem Glanz
dargestellt wird, kurzum als etwas, das unweigerlich dem Untergang geweiht

sein miisse.”®

% 5. Bernadetta Matuszak-Loose: Zentren und Peripherien im Zentrum. Berlin im Wilheminischen Zeitalter.
In: Magdalena Kardach und Ewa Ptominska-Krawiec (Hrsg.): Literarische Erfahrungsrdume. Zentrum und
Peripherie in der deutschsprachigen Literatur des 19. und 20. Jahrhunderts. Frankfurt am Main u.a.: Peter
Lang Verlag 2009, S. 75-84, S. 75.
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2. Begriff der ,,Identitit“

»Wenn dein Bif3gen an sich nichts Sonderbares ist,
so sage es wenigstens ein bifsgen sonderbar.«

Georg Christoph Lichtenberg (1775)%

Im zweiten theoretischen Themenblock werden zu Beginn einige definitorische
Uberlegungen zu dem Begriff der , Identitit* angestellt, was fiir die spitere Romananalyse
sehr wichtig ist. Wir werden dabei sehen, dass dieser Begriff die Menschheit schon sehr
lange beschéftigt und es auch viele verschiedene Moglichkeiten gibt, wie ,Identitét*
verstanden werden kann. Dementsprechend gibt es unzdhlige Disziplinen, die sich damit
auseinandersetzen und auch eine jeweils eigene Definition fiir diesen Begriff haben. Dieses
Wort ist uns heutzutage so geldufig, dass eine genauere Beschreibung iiberfliissig scheint.
Doch dem ist gar nicht so, denn eben aus dem Grund, dass dieses Wort auf so viele
unterschiedliche Arten ausgelegt werden kann, ist eine genaue Bestimmung durchaus sehr
wichtig. Vorrangig werden wir uns vor allem aus psychologischer und philosophischer
Sicht dem Begriff nidhern, da diese beiden Wissenschaften annidhernd jene Definition von
,ldentitdt” liefern, welche vor allem fiir unsere Arbeit an den Texten interessant ist.
Beziehungsweise konnen wir aus den Ideen dieser beiden Disziplinen ein Verstdndnis von

,ldentitit* schaffen, das fiir uns von Bedeutung ist.

Es sei darauf hingewiesen, dass es eine enorme Fiille an Abhandlungen und Schriften zu
dieser Thematik gibt, welche zum Teil auch sehr weit zuriickreichen und im Rahmen
dieser vorliegenden Arbeit nur ein sehr kleiner Bruchteil davon herangezogen werden
kann, vor allem auch mit dem Hauptaugenmerk der spéteren literarischen
Auseinandersetzung. Andere Worter, die wir in diesem Zusammenhang immer wieder
antreffen, sind die ,,Individualitit™, die ,,Rolle*, das ,,Individuum*® und so weiter. Auf diese
werden wir auch am Rande zu sprechen kommen, da sie oft mit dem Begriff der ,,Identitat*
gleichgesetzt werden. Ebenso finden wir bei vielen Autoren diese Worter oft in
gleichbedeutender Weise. Dies ist auf die Neigung von Autoren zuriickfithren, ,,den

Begriff Identitét in einer Bedeutung zu gebrauchen, die sich am besten mit dem von ihnen

9 . Heinz Abels: Identitit. Uber die Entstehung des Gedankens, dass der Mensch ein Individuum ist, den
nicht leicht zu verwirklichenden Anspruch auf Individualitit und die Tatsache, dass Identitdt in Zeiten der
Individualisierung von der Hand in den Mund lebt. 2. iiberarb. u. erw. Aufl. Wiesbaden: VS Verlag fiir
Sozialwissenschaften 2010, S. 13.
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untersuchten Phiinomen verbindet.“!?’ John de Levita sagt uns Folgendes iiber die Identitit

und Individualitét:

Meine Individualitit ist das, wodurch ich mich von allen anderen Menschen
unterscheide, wodurch ich >>wie kein anderer<< bin. [...] alles, was in mir
Individualitit besitzt, besitzt auch Identitdt. Meine Identitét ist ein fiir mich

spezifisches Biindel von Rollen.'?!

Nachdem passende'%? Definitionen gefunden wurden und ein allgemeines Verstindnis fiir
diesen doch sehr vielseitigen Begriff geschaffen wurde, ist es auch wichtig sich mit dem zu
beschéftigen, was wir in der Literatur oftmals unter ,Identitédtskrise®,
,ldentititsproblematik®, ,,Identitdtsverlust™ oder auch anderen Begriffen vorfinden. Sie alle
haben gemeinsam, dass es in irgendeiner Art und Weise ein Problem mit der eigenen
Identitét gibt, sei es bei der Findung oder Herausbildung einer eigenen Personlichkeit oder
der scheinbare Verlust der eigenen Identitidt. Es ist sehr interessant sich mit den
Schwierigkeiten, die in diesem Zusammenhang auftreten konnen, auseinanderzusetzen.
Nicht zu Letzt, weil wir mit genau dem oder sehr Ahnlichem auch spiter in dieser Arbeit
konfrontiert werden, wenn wir die Identitdt unserer beiden Romanhelden etwas genauer

betrachten.

2.1 Definition

Versuchen wir den Begriff der ,,Identitdt™ genauer zu bestimmen, werden wir gleich zu
Beginn feststellen miissen, dass sich dieser nur sehr schwer definieren beziehungsweise
abgrenzen ldsst und wir im Zusammenhang damit verschiedenste andere Begriffe finden
wie die ,,personale Identitit®, das ,,Selbstverstdndnis®, die ,,qualitative Identitit®, die ,,Ich-
Identitit oder vieles mehr. Es soll deshalb zunichst ein allgemeiner Uberblick iiber
verschiedenste Herangehensweisen aufgezeigt werden, um fiir den Leser ein erstes
Bewusstsein fiir diesen Begriff zu schaffen. Wir werden dabei erfahren, dass vor allem in

den beiden Disziplinen der Philosophie und der Psychologie dieser Begriff sehr tief

100 s David J. de Levita: Der Begriff der Identitit. GieBen: Psychosozial-Verlag 2002, S. 163.

1015 De Levita 2002, S. 193.

102 Mit ,,passend“ ist vor allen Dingen gemeint, dass der Begriff zweckmiBig fiir die spétere Analyse der
Texte bestimmt wurde.
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verankert ist, auch wenn sie ein Verstdndnis davon haben, welches sich nicht immer deckt.
Auch fiir die Psychiatrie spielt die Identitét eine sehr wichtige Rolle. Andere Disziplinen

seien nur am Rande erwéhnt, da dies den Rahmen dieser Arbeit sprengen wiirde.

Wenn wir iiber unsere eigene Identitdt sprechen, denken wir zu aller erst daran, was uns
ausmacht, wer wir sind und was uns von den anderen abgrenzt. Fiir jeden Menschen spielt
die personliche Identitdt eine ganz wichtige Rolle, denn durch sie unterscheiden wir uns
von unserem Gegeniiber. Jeder von uns ist ein Individuum mit eigener Identitdt. Doch
Identitit ist nicht nur das, was wir iiber uns selbst denken, sondern auch das, was wir fir
jemanden anderen sind beziehungsweise wie jemand anderes uns als Person sieht. Identitit
ist also keineswegs eine blofe Sache fiir und von uns selbst, sondern auch unser
Gegeniiber und die soziale Umwelt haben einen Einfluss darauf. Der ,,Prozef} [sic!] der
Identititsentwicklung [...] beinhaltet [...] stets auch die Auseinandersetzung mit der
sozialen Umwelt“!® denn er ,[...] vollzieht sich gemiB sozialpsychologisch
ausgerichteten Identititstheorien sogar primir handelnd, in Interaktionen“!%*. Das bedeutet,
dass wir im Rahmen der Interaktion mit anderen Menschen immer wieder unsere eigene
Identitdt darstellen und auch auf unser Gegeniiber entsprechend reagieren und ein Bild von

uns vermitteln.

Doch welche Faktoren ,,verleihen* uns liberhaupt unsere Identitét? In der Theorie wurde
eine Menge an Faktoren definiert, welche fiir den Menschen identitétsstiftend sein konnen.
Diese so genannten ,,Identititsfaktoren* bezeichnen ,,alles, was eine Person ist, besitzt oder
woran sie teil hat“!®>. Dazu zihlen zum Beispiel das Geschlecht als Identititsfaktor, der
Kérper, der Name, die Lebensgeschichte und so weiter. '°° Bei John de Levita ist der
Korper der wichtigste identitdtsbildende Faktor, dessen Zuschreibung durch duBerliche,
physische Merkmale erfolgt. Fiir ihn beginnt der Korper als Identitétsfaktor sofort bei der
Geburt eines Menschen zu wirken, indem wir uns sofort dariiber Gedanken machen, wem
das Neugeborene denn dhnlicher sieht.!” Auch der Name ist fiir die personliche Identitit

eines Menschen von groBer Bedeutung, denn in sehr vielen Kulturen wird eine Verbindung

103 5, Marion Gymnich: Individuelle Identitit und Erinnerung aus Sicht von Identititstheorie und
Gedéchtnisforschung sowie als Gegenstand literarischer Inszenierung. In: Astrid Erll u.a. (Hrsg.): Literatur —
Erinnerung — Identitét. Theoriekonzeptionen und Fallstudien. Trier: WVT 2003, S. 29-48, S. 30.

104 5. Gymnich 2003, S. 30.

105 5. De Levita 2002, S. 211.

106 ygol, De Levita 2002, S. 210ff.

197 vgl. De Levita 2002, S. 215ff.
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zwischen der Person und dem Namen hergestellt. So ist zum Beispiel bei manchen
Kulturen die Namensgebung kein ,,Benennen, sondern eine Suche nach dem Namen, der in

dem Kind verborgen ist*“!1%

, welche mehrere Jahre andauern kann. So wie der Koérper und
der Name identitétsstiftend sind, ist auch die personliche Lebensgeschichte ein sehr
wichtiger Faktor fiir die Identititsbildung. Bei vielen Menschen ist es der Fall, dass sie ein
besonderes Ereignis oder einen fiir sie wichtigen Lebensabschnitt zu ihrer Identitét
erheben. Sigmund Freud zu Folge verlangen diese Personen ,.fiir sich selbst eine

Ausnahmestellung aufgrund dessen [...], was sie erlebt haben*!%’.

Dem Begriff der Identitdt begegnen wir aber auch in folgenden Zusammenhdngen: Tim
Henning spricht in seiner Abhandlung iiber die personale Identitdt aus philosophischer
Sicht!'!'? von drei verschiedenen Auffassungen von Identitit. Er bezieht sich dabei auf die
numerische Identitdt, die qualitative Identitdt und das Selbstverstindnis. In der Philosophie
bezeichnet die numerische Identitit, dass ,,a und b ein und derselbe Gegenstand sind*!!!,
sie sind also identisch. Dieses Verstindnis von Identitdt kennen wir zum Beispiel auch aus
der Mathematik. Auf Menschen ist diese Auffassung von Identitit wohl weniger
anwendbar, vor allem weil zwei Personen gar nicht identisch sein konnen, denn dann
wiren sie nur eine einzige Person. Wiahrend diese Art von Identitét also in etwa das
beschreibt, was wir mit dem Wort ,,dasselbe meinen, bezeichnet die qualitative Identitét
»das gleiche®. Das heiit, dass unter der qualitativen Identitit die Gleichheit der
Eigenschaften verstanden wird. Die dritte von Henning angefiihrte Art der Identitdt, das
Selbstverstindnis, stellt eine Verbindung der Philosophie und der Sozialwissenschaft her,
sprich es handelt sich um eine Auffassung, die beide Disziplinen in gewisser Weise teilen.

Wir verstehen darunter ein

System der zentralen Werte und Uberzeugungen dieser Person, wobei in
diesem Begriff der Identitdt iblicherweise eingeschlossen ist, dass die
konstitutiven Merkmale dieser Identitdt dem evaluativen Selbstverstdndnis

dieser Person entsprechen.!!?

108 vgl. De Levita 2002, S. 217.
109 5. De Levita 2002, S. 222.
!9 Tim Henning: Personale Identitit und personale Identititen — Ein Problemfeld der Philosophie. In:

Hilarion G. Petzold (Hrsg.): Identitét: Ein Kernthema moderner Psychotherapie - Interdisziplinédre
Perspektiven. Wiesbaden: VS Verlag fiir Sozialwissenschaften 2012, S. 19-38.

s Henning 2012, S. 19.
112 5. Henning 2012, S. 29.
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Im Bereich der Soziologie und Psychologie zuriick gibt es einen Namen, der uns auf dem
Weg der Suche nach einer Definition immer und immer wieder begegnet und vermeintlich
untrennbar mit diesem verbunden ist. Es handelt sich dabei um niemand geringeren als
Erik H. Erikson, ein dénisch-amerikanischer Psychoanalytiker. Doch bevor wir etwas
genauer auf die Gedanken und Ideen Eriksons zu sprechen kommen, mdchte ich einen
kurzen Abriss davon geben, was sich bis zu seiner Zeit in diesem Bereich getan hat,
sowohl aus philosophischer und auch aus psychologischer Sicht (ohne eine strikte

Trennung der beiden, da sich die Ideen immer wieder kreuzen).

Wie schon hingewiesen wurde, hat der Begriff der Identitdt vor allem in der Philosophie
eine sehr lange Tradition, eine Disziplin, in der ,,das Denken iiber Verschieden- oder
Gleich-Sein immer vorhanden ist“!!3, Dementsprechend ist es auch nicht verwunderlich,
dass wir solche Gedanken und Ansétze schon bei Aristoteles oder Platon wieder finden.
Leider ist es im Rahmen dieser Arbeit nicht mdglich auf alle bedeutenden Philosophen
einzugehen, die sich an der Diskussion iiber den Identitdtsbegriff beteiligt haben,
beziehungsweise diese iiberhaupt alle namentlich zu nennen. Das soll auch nicht zwingend

der vorrangige Sinn der folgenden Ausfithrungen sein und somit ausgespart werden.

Fiir die Philosophie ist die Identitdt ,,ein Prddikat, das eine besondere Funktion hat; mittels

seiner wird ein einzelnes Ding [...] als solches von anderen gleicher Art unterschieden®!!'?,

hcccllS

Bei Platon finden wir als Erstes ,,das ,ist" im Sinne von ,ist identisc und Aristoteles

machte sich vor allem Gedanken dariiber ,,was ein Einzelding zu einem solchen macht*!!6.
Schon sehr bald taucht in diesem Zusammenhang ein neuer interessanter Begrift auf, jener
des Bewusstseins. Um iiberhaupt ein eigenes ,,Selbst zu sein, muss sich der Mensch seiner
selbst bewusst sein. Fir Descartes ,,ist das Wissen von Denken und Sein der erste Schritt
des BewuBtseins [sic!] [...]“!'7. Das Bewusstsein wird immer mehr zu einem der
wichtigsten Personlichkeitsmerkmale. Ein anderer Begriff, mit dem man sich auch beginnt

zu beschéftigen, ist die Erinnerung. Genaueres dazu finden wir zum Beispiel bei John

Locke. Fiir ihn ist die Erinnerung ,,ein so urspriinglicher Faktor, daf [sic!] er die Identitét

135 De Levita 2002, S. 22.

114 5. Dieter Henrich: ,,Identitit* — Begriffe, Probleme, Grenzen. In: Odo Marquard und Karlheinz Stierle
(Hrsg.): Identitdt. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag 1979, S. 133-186, S. 135.

115 5. Henrich 1979, S. 137.

116 5 Henrich 1979, S. 137.

1175 De Levita 2002, S. 26.
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der Personlichkeit daraus ableitet“!''®. Eine etwas andere Ansicht vertritt Leibniz, denn bei
ithm ,,wird Erinnerung erst durch die Identitit der Personlichkeit moglich, die wiederum
fest in der Identitit [...] der geistigen Substanz verwurzelt ist“'"”. Wir kénnen hier also
sehen, dass einhergehend mit dem Begriff der Identitit auch immer wieder andere damit
zusammenhédngende Begriffe interessant wurden und an Bedeutung gewannen. Und

genauso unterschiedlich wie die Identitdt selbst werden zum Teil auch diese ausgelegt.

Kehren wir wieder zur Identititsfrage zuriick. Ein anderer wichtiger und einflussreicher
Name auf diesem Gebiet ist William James. Er gilt als der Begriinder der
sozialpsychologischen Identitétstheorie. Fiir ihn spielt das ,,Selbst* eine sehr grofle Rolle.
Ihm zufolge ist dieses ,,Selbst” eines Menschen ,,die ganze Summe all dessen, was er als

“120 ynd setzt sich zusammen aus ,,dem >>materiellen<<, dem

sein Eigen bezeichnen kann
>>sozialen<< und dem >>geistigen Selbst<<“!2!, Dieses ,,soziale Selbst* ist ,,die Summe der
,Anerkennungen‘, die ein Individuum von anderen Individuen erfihrt“!?2. Wir kénnen also
festhalten, dass ein gewisses Spannungsverhéltnis besteht zwischen der Innen- und der

AuBenperspektive. '3

Doch kommen wir nun noch einmal auf Erik H. Erikson zu sprechen. Er hat den Begriff
der Identitdt (wie niemand sonst) maB3gebend geprégt und verbindet (vereinfacht gesagt) in
seinem Verstidndnis von Identitét ,,die iiberaus populédre psychosexuelle Theorie Sigmund
Freuds mit einer psychosozialen Entwicklungstheorie®!?*. Sein bekanntestes Werk zu

diesem Thema ist Identitdit und Lebenszyklus aus dem Jahre 1966.

Identitit ist fiir Erikson das Bewusstsein des Individuums von sich selbst und
Kompetenz der Meisterung des Lebens. Dieses Bewusstsein wie auch die
Kompetenz entwickeln sich nach einem "epigenetischen Prinzip". Damit ist
gemeint, dass alles, was wichst, einen Grundplan hat, dem die einzelnen
Teile folgen, wobei jeder Teil eine Zeit des Ubergewichts durchmacht, bis

alle Teile zu einem funktionierenden Ganzen herangewachsen sind.!?

118 5. De Levita 2002, S. 28.
1195 De Levita 2002, S. 28.
120 5. De Levita 2002, S. 45.
1215, De Levita 2002, S. 45.
122'5. Henrich 1979, S. 134.
123 ygl. Gymnich 2003, S. 31.
1245 Abels 2010, S. 275.

125 5. Abels 2010, S. 276.
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Fiir Erikson ist Identitit also ein Prozess, er nennt diesen auch Lebenszyklus, den wir
durchlaufen und bei welchem wir versuchen unser Leben auf die Reihe zu bekommen.
Eine besonders pragende Zeit sieht er in der Adoleszenz. Wir durchflieBen verschiedene
Stufen, bis wir eine eigene Identitédt herausbilden konnen. Fiir ihn sind es aber nicht nur wir
selbst, die die eigene Identitét stiften, sondern auch kulturelle und soziale Aspekte spielen
dabei eine nicht zu unterschitzende Rolle. Andere Begriffe, die Erikson in diesem
Zusammenhang noch aufwirft, sind jene der ,,personlichen Identitit“ und der ,,Ich-
Identitit”. Dem Psychoanalytiker zufolge kommt es in jeder dieser Stufen im Prozess der
Identitétsbildung zu einem ,,spezifischen Gefiihl, ein Ich in einer bestimmten sozialen
Realitit zu sein“!?®. Wenn er dann von einer ,personlichen Identitdt™ spricht, so meint er
,,die unmittelbare Wahrnehmung der eigenen Gleichheit und Kontinuitit in der Zeit“!?’.
Und dort ,,wo das bewusste Gefiihl hinzukommt, dass auch die Anderen beides von einem
annehmen®'?® sieht Erikson die ,,Ich-Identitdt. Mit seinem ,,Modell“ der Identitit und
dem Lebenszyklus hat Erikson die Forschung sehr stark beeinflusst und nachhaltig geprégt,

auch tiber die Grenzen der Soziologie hinaus.

Abschliefend konnen wir festhalten, dass es trotz verschiedenster Mdglichkeiten einer
Definition dieses Begriffes in den unterschiedlichsten Disziplinen immer wieder
Uberschneidungen und Ubereinstimmungen gibt und so méchte ich mich John de Levita
anschliefen und Folgendes festhalten, das fiir fast alle Definition von Identitdt zutreffend

ist:

Identitdt bezieht sich auf etwas im Individuum, das dieses veranlaft [sic!],
dasselbe zu bleiben, seine Gleichheit und Kontinuitdt bewirkt. Untrennbar
damit verbunden ist die Implikation, dal} [sic!] es durch diese Gleichheit und
Kontinuitdt in die Lage versetzt wird, einen >>festen<< Platz in der

Gemeinschaft einzunehmen.'??

126 5. Abels 2010, S. 278.
1275, Abels 2010, S. 278.
128 5. Abels 2010, S. 278.
1295 De Levita 2002, S. 163.
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2.2 Identititsproblematik

Wie einfithrend schon einmal erwihnt, finden wir das, was wir in der Uberschrift dieses
Abschnitts ,,Identitétsproblematik™ genannt haben, in der Literatur oft auch mit anderen
Worten. Es wird zum Beispiel von einer Krise oder einem Verlust gesprochen. Doch was

bedeutet es, wenn wir vom Verlust einer Identitdt sprechen?

Was im Falle eines Identitdtsverlusts verloren geht, ist vielmehr eine
Konzeption dessen, wer man ist. Die Identitdt einer Person ist in diesem

Falle so etwas wie ihr Selbstverstdndnis — ihr Verstdndnis davon, was fiir sie

von Bedeutung ist, was ihre Pléne sind, etc.!3°

Im vorhergehenden Abschnitt haben wir bereits festgestellt, dass die Identititsfrage die
Menschheit schon seit der Antike beschéftigt. Zu einem ,,Problem* der breiten Masse
wurde es aber erst viel spiter. Gemeint ist damit, dass sich damals nur gewisse Gruppen
der Gesellschaft, Thomas Luckmann nennt sie auch Randfiguren, mit der personlichen
Identitét beschéftigt haben. Wie wir bereits gesehen haben, waren es vorrangig die
Philosophen, die Reflexionen iiber das eigene Ich angestellt haben. Grund dafiir war, dass
der Rest der Menschen zu damaliger Zeit mit ganz anderen, praktischen Problemen zu
kdmpfen hatte und sich fiir diese deshalb gar nicht die Frage stellte die eigene Identitdt zu
reflektieren. Vielmehr war die personliche Identitdt fiir sie eher eine gesellschaftliche
Gegebenheit als das Resultat einer subjektiven Reflexion. Da es fiir sie als

selbstverstiandlich war, machte man sich auch kaum bis gar keine Gedanken dartiber.

Im Laufe der Zeit jedoch dnderte sich diese Sichtweise und auch der ,,normale Mensch*
begann sich iiber seine personliche Identitit Gedanken zu machen und diese infrage zu
stellen. Der Mensch entwickelte demgemal3 eine gewisse Reflexionsbediirftigkeit und so
wurde die Identitit zum Problem von immer breiteren Kreisen der Gesellschaft. Nicht zu
Letzt ist dies zuriickzufiihren auf Verdnderungen innerhalb der gesellschaftlichen Ordnung.

Besonders bemerkbar macht sie diese Tatsache vor allem zu jener Zeit, rund um die auch

130 5. Henning 2012, S. 21.
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diese Arbeit kreist, sprich die Zeit der industriellen Revolution und dem Beginn der

Moderne. 3!

Es ist nicht zu iibersehen, daB [sic!] personliche Identitét keine unreflektierte
Selbstverstandlichkeit individuellen Daseins in modernen industriellen
Gesellschaften ist. Die massenweise Problemhaftigkeit der personlichen

Identitit ist ein Phdnomen der neueren und neuesten Zeit. 32

Griinde dafiir wurden im ersten Abschnitt der Arbeit schon genannt. Wir erinnern uns an
folgende Schlagworte: Massenballung, Anonymitdt, Vereinsamung, Individuum versus
Masse und so weiter. Und genau aus diesen genannten Griinden und Tatsachen begann die

personliche Identitit des Menschen auch immer mehr in Krise zu geraten. '3

[...] mit der Erweiterung des sozialen Kreises das Individuum immer
weniger als "ganze Personlichkeit" wahrgenommen und beansprucht wird
und stattdessen auf sich selbst gestellt und "mancher Stiitzen" beraubt wird.
Das Problem der Moderne ist, dass die Kreise, in denen das Individuum
auftritt, nicht nur grofer und komplexer werden und es nur in spezifischen
Funktionen beanspruchen und anerkennen, sondern auch, dass sie zahlreicher
werden und ihrer eigenen Logik folgen, also durchaus widerspriichlich

sind. '3

Diese Identitédtsproblematiken und —krisen waren natiirlich vor allem fiir die Psychologie
und Psychiatrie besonders interessant. Man wollte den Griinden und Ursachen der
Probleme auf den Grund gehen. Abeles und Schilder haben fiir den Bereich der Psychiatrie
im Jahre 1935 eine Studie iiber den Verlust der personalen Identitdt durchgefiihrt. Im
Rahmen dieser Untersuchung haben sie sich mit {iber 60 Patienten und deren
Lebensgewohnheiten auseinandergesetzt und versucht herauszufinden, welche Ursache
diesem Identitdtsverlust zu Grunde liegt. Oftmals lieBen sich die Probleme auf
Konfliktsituationen zuriickfithren, die sehr lange andauern oder bereits in der Kindheit

ihren Ursprung haben. !

31 ygl. Thomas Luckmann: Personliche Identitit, soziale Rolle und Rollendistanz. In: Odo Marquard und
Karlheinz Stierle (Hrsg.): Identitdt. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag 1979, S. 293-314, S. 293f.

132 5. Luckmann 1979, S. 293.

133 vgl. Luckmann 1979, S. 293f.

1345, Abels 2010, S. 184.

135 vgl. De Levita 2002, S. 56f.
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Und genau an diesem Punkt soll noch einmal der Blick auf Erik H. Erikson geschwenkt
werden. Er sagt, dass die Entwicklung wunserer Identitit eine ,,Abfolge von
phasenspezifischen Krisen oder ,Kernkonflikten“!3® ist, welche durch unser soziales
Umfeld bedingt sind und welche wir bewiltigen miissen. Daraus konnen wir folglich
schlieBen, dass fiir Erikson solche Krisen sogar eine Art Bedingung fiir die eigentliche
Entwicklung der Identitét darstellen. Wir erfahren im Laufe unseres Lebens immer wieder
Konflikte, welche wir zu 16sen versuchen miissen. Leider gelingt es aber nicht immer
dieser Krisen und Konflikte Herr zu werden und dann gerit die eigene Identitdt in die
Krise. Bei Erikson finden wir auch den Begriff der ,,Identitdtsdiffusion” vor, welchen er
vorrangig jingeren Menschen zuschreibt. Er meint damit, dass die Person aus
unterschiedlichsten Griinden gar nicht erst dazu fdhig ist, ein eigenes Ich, eine eigene

Identitdt zu finden. '3’

Natiirlich interessiert sich auch die Literatur fiir derartige Phinomene und so verwundert es
ganz und gar nicht, dass sich eine ganze Menge an Schriftstellern explizit dieser Thematik
rund um das in Krise geratene Individuum verschreiben. Es sei hier beispielsweise auf Max
Frisch verwiesen, der in seinen Romanen (man denke etwa an Stiller oder Homo Faber)
das Identitdtsproblem auf faszinierende Weise umsetzt. In der Literatur finden wir in
diesem Bereich sehr viele verschiedene Herangehensweisen an dieses Thema. So haben
wir es zum Beispiel sehr oft mit einem gespaltenen Ich zu tun oder auch einem
Doppelginger. Den Doppelginger finden wir etwa bei E.T.A. Hoffmann oder man denke
an wohl eines der bekanntesten Beispiele, ndmlich Robert L. Stevensons Der seltsame Fall
des Dr. Jekyll und Mr. Hyde. Viele Romanfiguren sind auf der Suche nach dem eigenen
und auch nach dem fremden Ich. Das ,,Ich* und der ,,Andere* konnen so beispielsweise
von einer einzigen Person erlebt werden. Ebenso multiple Personlichkeiten sind in diesem

Zusammenhang denkbar. '3

Wie wir diesem kurzen Einblick schon entnehmen kénnen, gibt es fiir die Literatur eine
grofle Menge an Moglichkeiten sich mit der Identitdtsproblematik auseinanderzusetzten
und das waren selbstverstindlich bei Weitem noch nicht alle. Im Rahmen der spiteren

Romananalyse werden wir sehen, dass unsere beiden Protagonisten weniger die oben

1365, Abels 2010, S. 277.

137 vgl. De Levita 2002, S. 91.

138 ygl. Heidi Gidion: Bin ich das? Oder das? Literarische Gestaltungen der Identitéitsproblematik. Géttingen:
Vandenhoeck & Ruprecht 2004, S. 7{f.
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genannten Personlichkeitsprobleme aufweisen. Das heifit, sie haben weder einen
Doppelginger noch ein gespaltenes Ich, sondern ihr Identitétsproblem ist vielmehr und
ganz eng mit dem Phidnomen der modernen Grofstadt und den damit verbundenen

Problemen fiir das Individuum verbunden, welche wir schon erldutert haben.

2.3 Exkurs zur Erinnerung und Erinnerungsraum:

»Das Gefiihl, iiber ein identisches und kohdrentes Selbst zu verfiigen,
griindet im Wesentlichen auf expliziten, episodischen Erinnerungen

an Elemente der eigenen Lebensgeschichte. «

Die Erinnerung spielt eine ganz zentrale Rolle fiir die eigene Identitdt, denn diese beiden
stehen in ganz engem Zusammenhang. Besser gesagt, sie bedingen einander. Deshalb gibt
es auch eine Menge an Werken, die sich damit auseinandersetzen. Das Individuum
reflektiert in seiner Erinnerung Vergangenes, es blickt aus der aktuellen Situation auf
Geschehenes zuriick. Wie weiter oben schon einmal erwéhnt, finden wir diese Verbindung
bereits bei John Locke, der darauf hingewiesen hat, ,,[...] daB [sic!] die Fahigkeit zur
Erinnerung eine unabdingbare Voraussetzung fiir die Herausbildung individueller Identitét
ist“13%, Erst dann, wenn wir uns an Erfahrungen erinnern, die wir in der Vergangenheit
gemacht haben, ist es uns mdglich ,,ein BewuBtsein [sic!] von der Kontinuitit und Einheit
des Ich“!*® zu bekommen. So kann mithilfe der Erinnerung die eigene Identitiit zunéchst
konstruiert und dann auch modelliert werden. Es besteht aber auch die Mdglichkeit, dass
Erinnerung dazu beitragt, die Identitit ins Wanken zu bringen und am Ende gar zu

zerstoren. 4!

Im Zusammenhang von Identitit und Erinnerung sei an dieser Stelle darauf verwiesen,
dass individuelle Identitit in der Psychologie eine synchrone und eine diachrone
Dimension hat. Das Zusammenspiel dieser beiden Dimensionen spielt auch schon bei Erik.
H. Erikson (wir erinnern uns an die Kontinuitét in der Zeit und die Gleichheit) eine Rolle

und auch William James macht sich Gedanken iiber das ,,present self und das ,,self of

1395, Astrid Erll u.a. (Hrsg.): Literatur — Erinnerung — Identitit. Theoriekonzeptionen und Fallstudien. Trier:
WVT 2003, S. 3.

1405, Erll 2003, S. 3.

41 ygl. Erll 2003, S. 3.
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yesterday“!'*2. Im Folgenden mdchte ich mit einigen Worten skizzieren, was man in der
Literatur unter der synchronen und der diachronen Dimension von Identitét nun versteht.

Sprechen wir von der synchronen Dimension, so meinen wir damit, dass das Individuum in
den verschiedensten lebensweltlichen Kontexten (Freunde, Familie, Arbeit usw.) ganz
bestimmte Selbsterfahrungen macht. In all diesen unterschiedlichen Kontexten nimmt das
Individuum eine bestimmte Rolle ein und sieht sich ,,gezwungen®, ,.einen subjektiven
Eindruck von lebensweltlicher Konsistenz herzustellen und interaktiv zu vermitteln“!%.
Die diachrone Dimension hingegen setzt sich mit der aktuellen Identitdit im
Zusammenhang mit Selbsterfahrungen von Friiher auseinander. Wir erinnern uns also an
frithere Erlebnisse, was sehr wichtig ist fiir unsere Identitit, denn ,,Erinnerungen stellen die

Voraussetzung fiir den Akt retrospektiver, subjektiver Kontinuititsstiftung dar“!**. Wir

konnten in diesem Sinne auch von einer biografischen Dimension sprechen.

Unsere Erinnerungen gehéren unverwechselbar zu uns und sind mit denen
anderer Menschen nicht zu vergleichen. Das empfinden wir so, weil unsere
Erinnerungen in der nicht abreilenden Kette von Ereignissen und Episoden
verwurzelt sind, welche die Besonderheit unseres alltidglichen Lebens

ausmachen. 43

Fehlt oder mangelt es dem Individuum an Erinnerungen an die Vergangenheit, wie es zum
Beispiel bei einer Amnesie der Fall ist, so kann es nicht auf gemachten Erfahrungen
aufbauen und hat je nach Grad des Gedichtnisverlustes groBe Probleme bei der Bildung
einer eigenen Identitdt. Doch zuriick zur diachronen Dimension. Wir haben bereits
festgehalten, dass sich diese zundchst auf das Zusammenspiel von aktueller Identitit und
Erinnerungen bezieht. Des Weiteren jedoch spielt auch die Zukunft eine nicht auBler Acht
zu lassende Rolle, denn ,,in Gestalt von auf Zukiinftiges gerichteten Selbstreflexionen [...]
nehmen auch Prognosen fiir die Zukunft EinfluB [sic!] auf die Identitdt des
Individuums*“!*®. Diesen engen Zusammenhang von personlicher Identitit und Erinnerung
macht sich natiirlich auch die Literatur zu Nutze. Sie arbeitet mithilfe von verschiedensten
asthetischen Verfahren, um die Bedeutung der Erinnerung fiir die individuelle Identitét in

den Texten zu inszenieren.

142 5. Gymnich 2003, S. 33.
43 5. Gymnich 2003, S. 33.
144 5. Gymnich 2003, S. 35.
145 vgl. Daniel Schacter; zitiert nach: Gymnich 2003, S. 35.
146 5. Gymnich 2003, S. 35.
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Die asthetische Dimension von Erinnerung und Identitét findet im Medium
der Literatur ihre &duBerste Verdichtung. [...] Erinnerungen und Selbstbilder
kommen im als fiktional ausgezeichneten Raum und durch eine Reihe von

spezifisch &sthetischen Verfahren modellhaft und probeweise zur

Anschauung. 4

Das Spektrum der Inszenierung dieses Themas reicht dabei von einer ,,punktuellen
Darstellung identititsrelevanter Erinnerungen“!*® bis hin zu ,Texten, in denen die
Beschiiftigung mit Erinnerung und Identitiit zum zentralen Gegenstand wird“!*. Also wie
wir auch schon bei den anderen Themenbereichen dieser Arbeit gesehen haben, gibt es

eine gro3e Bandbreite an Moglichkeiten fiir die Literarisierung dieser Thematik.

Eines der am hiufigsten verwendeten Mittel, um die Verbindung zwischen Erinnerung und
Identitdt zu prédsentieren, ist das homodiegetische Erzdhlen. Es besteht ein
Spannungsverhéltnis, welches sich zwischen dem erlebendem Ich und dem erzédhlendem
Ich manifestiert. In diesem Zusammenhang ist oftmals auch von einem ,,erinnernden Ich*
die Rede, wobei die zeitliche Distanz zwischen dem Erlebten und dem Erzéhlten
unterschiedlich grof} sein kann. Liegt das, woran man sich erinnert, besonders weit zuriick,
stellt sich natiirlich die Frage, inwiefern diese Erinnerungen auch den Tatsachen
entsprechen. Wir haben es also mit Erinnerungsliicken zu tun und genau diese konnen auch

150¢¢

»zum Gegenstand von Reflexionen des zdhlenden Ichs werden und ,,damit wird der

ErinnerungsprozeB [sic!] selbst zum Thema des Erzihlens“!>!. In der Literatur finden wir

in diesem Zusammenhang auch den Begriff der , Rhetorik der Erinnerung®!>2.

Selbstverstindlich kann das Verhéltnis zwischen Erinnerung und Identitét in Erzdhltexten
auch tiber die Figurenrede selbst thematisiert werden. Eine andere Moglichkeit literarischer
Inszenierung  dieses  Zusammenspiels auf Ebene der Figuren ist die
Bewusstseinsdarstellung. Diese Technik wird im Gegensatz zur expliziten Thematisierung
iiber die Figurenrede bevorzugt. Grund dafiir ist, dass mit Hilfe dieser

Bewusstseinsdarstellung die ,,Erinnerungen und deren EinfluB3 [sic!] auf die Identitdt in der

1475, Erl1 2003, S. 4.

148 5. Gymnich 2003, S. 40.
1495, Gymnich 2003, S. 40.
1505, Gymnich 2003, S. 41.
131's. Gymnich 2003, S. 41.
152 5. Gymnich 2003, S. 41.
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Regel greifbarer sind als in der Figurenrede!>®. Wie wir sehen, kann sich die Literatur also

eines breiten Repertoires bedienen, um diese Zusammenhiinge auszudriicken. !>

Im Rahmen dieser Ausfiithrungen gibt es neben Identitdt und Erinnerung noch einen dritten
Begriff, der sich aufdringt: der Raum. Der Raum in der Literatur sowie die Rdumlichkeit
der Literatur sind fest in den literaturwissenschaftlichen Untersuchungen verankert.
Beschiftigt haben sich mit dieser Thematik (unter anderen) vor allem Juri Lotman, Michail
Bachtin und Ernst Cassirer. Sie alle drei haben unterschiedliche Raummodelle entworfen,
die an dieser Stelle leider nicht explizit ausgefiihrt werden konnen.'*> Dennoch ist es
wichtig, auf diese drei Namen im Rahmen dieses Raumthemas zu verweisen. Allen drei

entworfenen Raummodellen ist gemein, dass

ihre Untersuchungen zu d&sthetischen Ré&umen in der Literatur in
iibergreifenden Kulturmodellen verorten und damit die Verflechtungen
literarischer Raumpraktiken mit kulturellen Praktiken und Mentalitdten, mit

sozialen und politischen Rahmenbedingungen in den Blick bringen!3¢.

Der Raum spielt fiir die Literatur eine grofe Rolle. Wie wir schon im Rahmen der
Ausfiihrungen zur GroBstadt gesehen haben, welche ja auch einen Raum darstellt, kann der
Raum entweder als Hintergrundkulisse dienen oder sich ganz zentral und wichtig flir den
Text darstellen. Der Raum ist aber neben dem Ort fiir die Handlung zugleich auch immer
ein Triager kultureller Bedeutung, seien es vorherrschende Normen, Hierarchien etc. Auch

fiir das Individuum spielt der Raum eine bedeutende Rolle.

Wenn ein Individuum sich also erinnert, wenn es sich im Prozef3 [sic!] der
subjektiven Kontinuitétsstiftung retrospektiv mit der eigenen Biographie
auseinandersetzt, dann konnen signifikante Momente oder auch ganze
Entwicklungsphasen letztlich nur in Gestalt eines materialen, verrdumlichten

Korrelats erinnert werden. 37

153 5. Gymnich 2003, S. 43.

134 vgl. Gymnich 2003, S. 40ff.

155 ygl. Wolfgang Hallet u.a. (Hrsg.): Raum und Bewegung in der Literatur. Die Literaturwissenschaften und
der Spatial Turn. Bielefeld: Transcript-Verl. 2009, S. 16.

156 5. Hallet 2009, S. 16.

157 5. Gymnich 2003, S. 44.
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Im Raum, welcher zugleich auch immer ein von Menschen erlebter Ort ist, macht das
Individuum  Erfahrungen zwischen etwas Vertrautem und etwas Fremden.
Dementsprechend kénnen wir festhalten, dass der Raum neben einer rein geographischen
auch eine soziale Bedeutung hat. Raum wird erfasst ,,als soziale Konstruktion, also als
Signatur individuellen und sozialen Handelns [...]“!*8. Und das hat wiederum zur Folge,
dass sich die Identitdt des Individuums in diesem sozialen Raum griindet. Innerhalb dieses
Raumes findet ununterbrochen Bewegung statt, denn der Raum steht ganz eng in
Verbindung mit dem Individuum oder den Individuen, die sich innerhalb dieses Raumes

bewegen. !>

Diese Verbindung zwischen Raum und Erinnerung kann sich auch auf die individuelle
Identitit des Individuums auswirken. Grund dafiir ist die Tatsache, dass ein Raum, der dem
Individuum aus personlicher Erfahrung bekannt ist, der Ausloser fiir das Erinnern sein
kann. Demzufolge konnen wir davon ausgehen, ,,dass rdumliche Vorstellungen eine
bedeutende Stiitze fiir Erinnerungsprozesse bilden*!®*. Wihrend Erinnerungen eher als
etwas Fliichtiges angesehen werden konnen, haben die Ridume, in denen personliche
Erfahrungen gemacht werden, eine gewisse Bestindigkeit. Wichtig sind hier vor allem die
genannten Erfahrungen und Erlebnisse, denn der Raum erhélt seine Bedeutung fiir das

Individuum erst in Koppelung mit den Erinnerungen daran. '¢!

158 5. Hallet 2009, S. 11.

159 vgl. Hallet 2009, S. 20f.

160 g, Jan Rupp: Erinnerungsriume in der Erzihlliteratur. In: Wolfgang Hallet u.a. (Hrsg.): Raum und
Bewegung in der Literatur. Die Literaturwissenschaften und der Spatial Turn. Bielefeld: Transcript-Verl.
2009, S. 181-194, S. 181.

161 vgl. Rupp 2009, S. 181.
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3. Analyse der ausgewihlten Werke

Wihrend Alfred Doblins Berlin Alexanderplatz aus dem Jahre 1929 eindeutig der
GroBstadtliteratur zugewiesen werden kann beziehungsweise ohnehin als der deutsche
GroBstadtroman schlechthin gilt, wird Irmgard Keuns Das kunstseidene Mddchen aus dem
Jahre 1932 als Zeit-, Gesellschafts- oder Grof3stadtroman gesehen. In manchen Féllen wird
er auch als Frauenroman eingestuft. Wir sehen also, dass es sich bei Keuns Roman um
keinen ,,eindeutigen* Grofistadtroman handelt. Dennoch lassen sich auch bei ihr eindeutige
Ziige groBstidtischer Literatur feststellen, welche wir im Rahmen der Analyse auch immer
wieder ganz explizit unterstreichen werden. Aus diesem Grund mochte ich Irmgard Keuns
Text im Rahmen dieser Arbeit auch als GroBstadtroman betiteln und ihn unter diesen
Gesichtspunkten behandeln. Alle beiden Texte spiegeln die GroB3stadt Berlin zu Zeiten der
Weimarer Republik.

Diese nachfolgende Analyse der beiden Romane will versuchen, die Erkenntnisse, die ihm
Rahmen der Beschiftigung mit der Theorie zu diesem Thema gewonnen wurden, nun auf
die beiden ausgewidhlten Romane zu iibertragen bezichungsweise sie auf diese
anzuwenden. Zu diesem Zweck sind vor allem zwei Aspekte von grofler Bedeutung fiir die

Analyse, und zwar zum Einen die Darstellung der GroBstadt und zum Anderen die

Probleme mit der eigenen Identitidt und die Ich-Suche. Sowohl zum ersten als auch zum

zweiten Aspekt haben wir in den ersten beiden Kapiteln dieser Arbeit so einiges erfahren,
natiirlich vorrangig aus theoretischer und auch historischer Sicht. Genau das werden wir
uns nun auch im Rahmen der Romananalyse genauer ansehen und dementsprechend
herausarbeiten, wie sich diese zwei Gesichtspunkte einerseits in Irmgard Keuns
Kunstseidenen Mddchen und andererseits in Alfred Doblins Berlin Alexanderplatz

verhalten.

Bei der GroBstadtdarstellung Berlins in den beiden Romanen werden wir ein Augenmerk
darauf legen, wie diese Metropole im Allgemeinen konnotiert ist und wie sie beschrieben
wird. Dabei ist es auch wichtig darauf einzugehen, wie die Grof3stadt von den beiden
Protagonisten erfahren wird und wie sich ihr groBstddtisches Leben gestaltet. Ist die Stadt
eine Bereicherung oder Bedrohung? Fiir den Bereich der Identitdt gilt es herauszufiltern,

ob es den beiden Hauptfiguren Franz und Doris gelingt, in der GroBstadt Berlin eine
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individuelle Identitit herauszubilden oder ob die beiden Individuen bei ihrer Ich-Suche in
der Masse der Menschen untergehen. Gelingt es ihnen nicht, so muss auch herausgefunden
werden, worauf dies zuriickzufiihren ist, sprich der Ursprung der Identitétsproblematik

muss gefunden werden.

Bevor wir mit der tatsdchlichen Analyse der beiden Texte hinsichtlich der beiden
ausgewihlten Aspekte beginnen, sollen zunichst die zwei Romanautoren Alfred Do6blin
und Irmgard Keun vorgestellt werden. Im Anschluss daran werden auch die Inhalte ihrer
Grof3stadtromane Berlin Alexanderplatz und Das kunstseidene Mddchen vorgestellt. Dieser
Schritt dient insbesondere der besseren Verstidndlichkeit und Nachvollziehbarkeit fiir den
Leser. Zum Einen, weil allein schon die Biographie interessante Hinweise geben kann und
zum Anderen, weil die Kenntnis des Inhaltes unabdingbar fiir die darauffolgende
analytische Behandlung der beiden Werke unter dem Aspekt der Identitdtsproblematik und
der GroBstadtdarstellung ist. Interessante Gesichtspunkte werden zur Untermauerung des
Gesagten mit Textstellen aus dem jeweiligen Roman ergidnzt, auch um das Erlduterte

besser nachvollziehen zu koénnen.

3.1 Alfred Doblin Berlin Alexanderplatz. Die Geschichte vom Franz Biberkopf

»Er wird Sie beunruhigen, er wird Ihre Trdume beschweren;
Sie werden zu schlucken haben, er wird Ihnen nicht schmecken,
unverdaulich ist er, auch unbekémmlich.

Den Leser wird er dndern.

Wer sich selbst geniigt, sei vor Déblin gewarnt.«

Giinter Grass!6?

Doblins Roman Berlin Alexanderplatz gehort neben anderen Klassikern wie etwa Dos
Passos‘ Manhattan Transfer oder Ulysses von James Joyce zu den bekanntesten und
bedeutendsten Romanen der Weltliteratur. AuBerdem gilt er als der deutsche
GroBstadtroman schlechthin, zumal Alfred Doblin der erste im deutschsprachigen Raum
war, der das Phidnomen der modernen Grof3stadt zum zentralen literarischen Thema seines

Romans gemacht hat.

162 5 www.alfreddoeblin.de
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In vielen Biichern der Forschungsliteratur gilt Doblin als der Autor der Zwanziger Jahre,
als ,,Verkorperung der Berliner Moderne und als Schopfer eines modernen Berlin-Romans,
als ein Autor, der das Berlin Bild der Weimarer Republik mitgeprigt hat“!%3. Mit diesem
Werk wurde Doblin weit iiber die Grenzen von Deutschland hinaus bekannt, was nicht zu
Letzt anhand der sehr hohen Auflagenzahlen nachzuvollziehen ist. Es gibt kaum ein Werk
aus der Sekundarliteratur zur Grofstadtthematik, in dem der Name des Autors Alfred
Doblin oder sein gelungener Roman Berlin Alexanderplatz nicht vorkommen. Er ist
unmittelbar mit dieser Thematik verbunden und wird daher auch primér damit identifiziert.
Auf Grund dessen gehen viele davon aus, dass es sich bei Doblin um einen lokalen Autor
handeln wiirde. Doch wenn man sich sein literarisches Schaffen vor diesem Durchbruch
mit der Geschichte Franz Biberkopf ansieht, muss man feststellen, dass dem ganz und gar
nicht so ist. So hat Alfred Doblin beispielsweise einen chinesischen Roman geschrieben
mit dem Titel Die drei Spriinge des Wang-Lun (1916) oder denken wir an Wallenstein
(1920), der sich die europdische Geschichte zum zentralen Thema gemacht hat. Oder auch
das indische Epos Manas (1927) zeigt, dass er nicht blof als lokaler Autor eingestuft

werden kann. %

Wie bei jeder Neuerscheinung gab es auch bei Berlin Alexanderplatz zu Beginn einige
kritische Stimmen. Im Grof3en und Ganzen hielten sich diese aber in Grenzen und Doblin
wurde vor allem fiir die Grofstadtdarstellung und die Beschreibung des darin lebenden
Menschen, die verwendete Sprache und nicht zu Letzt den Einsatz der Textmontage
gewiirdigt. Autoren wie Doblin haben den Roman revolutioniert und mit neuen
Darstellungsweisen experimentiert. Verbunden wird Doblin vor allem mit dem Stilprinzip
der Montage. Er montiert in seinen Texten, so auch in Berlin Alexanderplatz, Bilder,
politische Reden, Zitate, Liedtexte, Zeitungs- und Wetterberichte, Werbetexte und vieles
mehr. Diese Montage ,,sprengt den »Roman, sprengt ihn im Aufbau wie auch stilistisch,
und erdffnet neue, sehr epische Mdoglichkeiten*!®, Fiir den literarischen Einsatz dieser
neuen Technik wird er von Zeitgenossen gewiirdigt und als zeitgemifl und innovativ

angesehen. Durch dieses neue Verfahren bricht er mit der alten, linearen Erzdhlung und

163 g, Hartmut Eggert: Alfred Doblin und die Berliner Litertaturszene. Eine Topographie zwischen ,Altem*
und ,Neuen® Westen. In: Matthias Harder und Almut Hille (Hrsg.): Weltfabrik Berlin. Eine Metropole als
Sujet der Literatur. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann 2006, S. 83-98, S. §3.

164 ygl. Streim 2009, S. 120

165 5. Walter Benjamin: Krisis des Romans. Zu Déblins "Berlin Alexanderplatz”. In: Ders.: Gesammelte
Schriften, Bd. III, Hrsg. v. Hella Tiedemann-Bartels. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1972, S. 230-236, S.
232
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priasentiert nun viele eigenstindige Szenen, aber auch Beispiel- oder
Parallelerzihlungen.'®® Die einzelnen Elemente haben eine paradigmatische Funktion, sie
konnen variiert, kombiniert oder verschoben werden. Wir erinnern uns ganz an den Anfang
dieser Arbeit an ein Zitat von Do6blin zuriick, das besagte, dass ein Roman nur dann gut sei,
wenn man ihn in zehn Teile zerstiickeln konne und dennoch jeder einzelne Teil fiir sich

funktionieren wiirde.

Ebenfalls neu an seinem Grofistadtroman ist, dass wir das Geschehen nicht auf rein
traditionelle Weise iiber einen Erzéhler, so wie es in der Tradition des 19. Jahrhunderts
iblich war, vermittelt bekommen, sondern dass sich die GroBstadt in gewisser Weise selbst
erzihlt, und zwar mit Hilfe dieser Textmontage.'¢” Durch dieses Verfahren gelingt es dem
Autor sowohl das Leben des Grofistadtmenschen als auch die GrofB3stadt selbst, welche
gepragt ist von Fliichtigkeit, Dynamik und Bewegung, festzuhalten. In Berlin
Alexanderplatz finden wir eine Menge von in den Text montierten Stimmen vor, mit Hilfe

«168 yerbindet. Oft weill man

derer Doblin die Grof3stadt zu ,,einer universalen Symphonie
auch nicht genau wer oder was jetzt zu einem spricht oder wer angesprochen werden soll.
Es gibt schon einen Erzéhler, aber die Geschichte erzéhlt sich nicht nur iiber ihn. Dieser
Erzdhler fungiert als eine Art moralische Instanz. Mit seinen belehrenden Kommentaren
begleitet er Franz auf seinem Weg zu einem anstdndigen Leben. Die Erzdhlerrede wechselt
mit der Figurenrede immer wieder ab beziehungsweise die beiden flieBen auch héufig
ineinander. Dazwischen hat der Autor auch immer wieder dokumentarisches Material

aufgearbeitet. Es entsteht so ein Wirrwarr an Stimmen, welches die moderne Grofstadt in

ithrem Wesen sehr treffend wiedergibt.

Wir haben im ersten Kapitel schon davon gesprochen, dass das groB3stddtische Treiben
geprigt ist von einem hohen Tempo und von einem stédndigen Gehetzt-Sein, was sich nicht
zu Letzt auch auf die Literatur ausgewirkt hat. Mithilfe eines Simultan- und Reihungsstils
hat Doblin dieses Phdanomen einer beschleunigten neuen GroB3stadtwelt verarbeitet. Und

genau diese

166 yol. Gregor Streim: Einfithrung in die Literatur der Weimarer Republik. Darmstadt: Wiss. Buchges. 2009,
S. 122.

167 ygl. Streim 2009, S. 125.

168 5. Thomas Koster: Berlin liegt in den Tropen. Der >Berliner Blick< des Wiener Expressionisten Robert
Miiller (1887-1924). In: Bernhard Fetz und Hermann Schldsser (Hrsg.): Wien — Berlin. Mit einem Dossier zu
Stefan GroBmann. Wien: Zsolnay 2001, S. 58-78, S. 58-
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erreichte Beschleunigung der sprachlichen Abldufe erlaubte Alfred Doblin
jenes als Simultanstil klassifizierte Verfahren, mit dem er die Dynamik des
Berliner Alexanderplatzes, die ungeheure Fiille der in Sekundenschnelle
wechselnden Reize als jene Ubermacht sprachlich sinnfillig werden lassen

konnte, der sein Held Franz Biberkopf zu keinem Zeitpunkt gewachsen ist. ¢

Die Handlung des Romans Berlin Alexanderplatz erstreckt sich iiber einen Zeitraum von
etwa einem Jahr, vom Herbst 1927 bis zum Winter 1928/29. Es wird uns die Geschichte
vom Protagonisten Franz Biberkopf erzéhlt, der nach seiner Haftentlassung ein anstédndiges
Leben in der Metropole Berlin fiihren mdchte. Bereits in dem Titel des Romans Berlin
Alexanderplatz. Die Geschichte vom Franz Biberkopf ist die Bedeutung des Ortes fiir den
Roman niedergeschrieben. Es dreht sich alles um den Alexanderplatz, der nicht nur
Zentrum der Stadt Berlin ist, sondern auch Dreh- und Angelpunkt des Romans. Durch die
Auswahl dieses Ortes erwartet man schon ein bestimmtes soziales Milieu, welches auch
Doblin selbst durch seine Arbeit vor Ort sehr gut gekannt haben muss. Wir denken zurtick
an seine Tétigkeit als Arzt einer Kassenpraxis im Berliner Zentrum. Aber der
Alexanderplatz zeigt auch die moderne Grofstadt mit all den Schienen, der U-Bahn, sprich

der gesamten Infrastruktur.

Mit diesem, wenngleich von aullen abverlangten, Doppeltitel sind beide
Partner aufgerufen, die diesen Roman bestreiten: das Kollektiv, die Stadt
Berlin im belebtesten Platz ihres oOstlichen, vornehmlich proletarisch
bevolkerten Teils; und ein bestimmter, benannter Einzelner in seiner

>Geschichte<.!70

Alfred Doblin wurde im Rahmen einer Umfrage im Jahr 1929 einmal zu der Frage, ob
Berlin das kiinstlerische Schaffen beeintrdachtige oder hemme, zu Wort gebeten. Seine
Antwort lautete wie folgt: ,,Das Ganze hat méchtig inspiratorisch belebende Kraft, diese
Erregung der Stralen, Ladden, Wagen ist die Hitze, in die ich mich schlagen lassen muf3
[sic!], wenn ich arbeite, daB} [sic!] heilit eigentlich immer. Das ist das Benzin, mit dem

mein Wagen liuft.“!”! Die GroBstadt Berlin ist also fiir den Autor eine wichtige Quelle der

169 5. Perels 1983, S. 75.

1705, Klotz 1969, S. 374.

171 7it. nach Harald Jéhner: Stadtraum — Textraum. Die Stadt als Megaphon bei Alfred Déblin. In: Thomas
Steinfeld und Heidrun Suhr (Hrsg.): In der groBen Stadt: die Metropole als kulturtheoretische Kategorie.
Frankfurt am Main: Hain 1990, S. 97-107, S. 97.
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Inspiration und treibt ihn an wie einen Motor. Diese durch all die Gegebenheiten erzeugte

Erregung, von der er spricht, ist auch in seinem GroBstadtroman spiirbar.

3.1.1 Der Autor

Das Leben des Alfred Doblin: 7

Am 10. August 1878 wurde Alfred Doblin in Stettin an der Oder als viertes von flinf
Kindern geboren. Seine Eltern waren der Schneidermeister Max Ddoblin (1846-1921) und
seine Frau Sophie (geb. Freudenheim, 1844-1920). Schon ein Jahr nach seiner Geburt
verldsst sein Vater die Familie. Aufgrund dessen zieht Alfred mit seiner Mutter und seinen

Geschwistern nach Berlin.

In Berlin angekommen besucht der Bursche dort dann das Kollnische Gymnasium.
Wihrend seiner Schulzeit, genauer gesagt im Jahre 1896, entsteht dann auch sein erster
grofBerer Prosatext mit dem Titel Modern. Ein Bild aus der Gegenwart. Ungeféhr vier
Jahre spdter schrieb Doblin den Roman Jagende Rosse. Dieser ist aber erst postum

erschienen.

Nach Abschluss des Gymnasiums begann er 1900 ein Studium der Medizin in Freiburg
und Berlin und besuchte nebenher auch noch Lehrveranstaltungen der Philosophie.
Wihrend seiner Studienzeit schloss Alfred Doblin Freundschaft mit Else Lasker-Schiiler
und Herwarth Walden. In dieser Zeit entstanden weitere Romane und Erzdhlungen. 1905
promovierte der mittlerweile 27-Jdhrige in Freiburg und arbeitete von da an als
Assistenzarzt in der Kreisirrenanstalt Karthaus-Priill in Regensburg und spiter dann in
einer Irrenanstalt in Berlin. Dort lernte er Frieda Kunka kennen, mit welcher er fortan eine
langjdhrige Beziehung fiihrte. Wihrend seiner Zeit als Assistenzarzt veroffentlichte er

einige Artikel in diversen medizinischen Fachzeitschriften.

1908 trat er dann eine neue Stelle als Assistenzarzt an und lernte im Zuge dessen auch
seine zukiinftige Ehefrau Erna Reiss kennen, eine Medizinstudentin. Drei Jahre spater war

er dann als Kassenarzt titig und verlobte sich mit seiner Freundin Erna. Im Jahre 1912

172 simtliche biografische Angaben zu Alfred Doblin stammen von www.alfreddoeblin.de
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folgten dann die Trauung der beiden und die Geburt des gemeinsamen Sohnes namens

Peter.

Im Jahr des Ausbruchs des Ersten Weltkrieges erscheint sein Roman Wadzeks Kampf mit
der Dampfturbine. Im selben Jahr beginnt auch seine Tatigkeit als Autor fiir den S. Fischer
Verlag, welcher er bis 1933 nachging. In den folgenden Jahren wird die kleine Familie um
zwei weitere Sohne bereichert, Wolfgang und Klaus. Zwei weitere Romane folgten: Zum
Einen Wallenstein und zum Anderen Die drei Spriinge des Wang-Lun, fiir welchen er den

Fontane-Preis erhielt.

Nach dem Kriegsende kehrte Alfred Doblin wieder nach Berlin zuriick. Er ging wieder
seiner Arbeit als Arzt nach und begann in der Neuen Rundschau unter dem Pseudonym
,Linke Poot*“ zu ver6ffentlichen. In den darauffolgenden Jahren arbeitet er an weiteren
Erzéhlungen und Romanen wie Die beiden Freundinnen und ihr Giftmord oder Berge
Meere und Giganten. Zudem wird er Vorsitzender des Schutzverbandes Deutscher
Schriftsteller, beteiligt sich an der ,,Gruppe 1925“ und hélt einen Festvortrag zum 70.
Geburtstag von Sigmund Freud.

Im Jahr 1929 schlieflich erscheint mit sehr groBem Erfolg sein Roman Berlin
Alexanderplatz. Die Geschichte vom Franz Biberkopf. Ausgehend von diesem groB3en
Anklang arbeitet er in den nédchsten Jahren an einer Horspielbearbeitung dieses Romans

und beteiligt sich auch an den Drehbucharbeiten zum Film.

1933 muss er dann in die Schweiz fliichten mit seiner Familie und seine Tatigkeit als Arzt
aufgeben. Von der Schweiz siedelt er im selben Jahr dann noch nach Paris, wo er dann
mehrere Jahre im Exil lebt. Einer seiner Sohne wandert in die USA aus. Nach Ausbruch
des Zweiten Weltkriegs fliichtet er dann mit seiner Familie {iber mehrere Umwege nach
Hollywood. Zwei seiner Sohne sind als franzosische Soldaten an der Front stationiert.

Nach Kriegsende unternimmt die Familie wieder einige Umziige, unter anderem nach
Frankreich und Deutschland. Doblin beteiligt sich an einigen Vereinen und Zeitschriften,
hélt Festreden und ist Mitgriinder der Akademie der Wissenschaft und der Literatur in
Mainz. Ab 1950 verschlechterte sich sein Gesundheitszustand zusehends und 1951 erleidet
er einen Herzinfarkt, welchen er jedoch iiberlebt und sodann mit seinem literarischen

Schaffen fortfihrt.
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Doblin leidet auch an der Parkinson-Krankheit, die sich immer mehr verschlimmert.
Aufgrund dessen ist er immer Ofter in diversen Krankenhdusern und Sanatorien
untergebracht, bis er schlieSlich am 26. Juni 1957 im Landeskrankenhaus Emmendingen

verstirbt.!”3

3.1.2 Zum Inhalt des Romans

Der Roman Berlin Alexanderplatz von Alfred Doblin gliedert sich in neun Biicher. Er
handelt von einem ehemaligen Zement- und Transportarbeiter namens Franz Biberkopf.
Dieser musste fiir vier Jahre im Gefangnis Berlin Tegel einsitzen, da er seine damalige
Freundin Ida totgeschlagen hatte. ,,Wer schuld an allem ist? Immer Ida. Wer sonst. [...]
Jetzt hat sie, wat sie wollte, das Biest ist tot, jetzt steh ich da.“!”* Das erste Buch des
Romans setzt mit dem Zeitpunkt ein, als Franz nach seiner Haftstrafe aus dem Bau
entlassen wird und nun wieder auf sich allein gestellt in Berlin Full fassen muss. Doch fiir
ihn ist es, wider allgemeine Erwartungen, mehr Strafe wieder frei zu sein als seine Zeit im
Gefédngnis. Er weill nicht so recht, wie ithm geschieht und was er mit sich und der

wiedererlangten Freiheit anfangen soll.

Er stand vor dem Tor des Tegeler Gefiangnisses und war frei. [...] Der
schreckliche Augenblick war gekommen (schrecklich, Franze, warum
schrecklich?), die vier Jahre waren um. [...] Man setzte ihn wieder aus. [...]

Die Strafe beginnt.!”>

Wie festgenagelt scheint er zundchst vor dem Gefiangnistor zu stehen und hat Angst in die
Welt hinaus zu gehen. SchlieBlich fasst er doch all seinen Mut zusammen und springt in
die Elektrische in Richtung des Zentrums von Berlin. Er irrt durch die Gassen und Straf3en,
alles wirkt so bedrohlich auf ihn. Er sucht Zuflucht im Hinterhof eines Hauses, wo er die
Winde besingt. Das hat er auch schon im Gefiangnis getan, weil es menschlich ist und
einem hilft, wenn man sich einsam fiihlt. In jenem Hinterhof greift ihn ein Jude auf, der
etwas verwundert iiber sein Verhalten ist, und bringt ihn in eine Stube. Dort erzihlt er ihm

die Geschichte des Stefan Zannowich, der versuchte sich mit Betriigereien

173 ygl. Biographie auf offizieller Homepage (http://www.alfreddoeblin.de/site/alfred_doeblin/biographie)
174 5. Déblin 2014, S. 38.
175 5. Déblin 2014, S. 13,
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durchzuschlagen und schlieflich Selbstmord begann. Nach Ende der Geschichte beschlief3t
Franz wieder zu gehen und wird auf einen Film im Kino aufmerksam. Der Streifen scheint
nicht jugendfrei zu sein und weckt in ihm die Lust auf Frauen. ,,Wat machen wir? Ick bin
frei. Ick muf ein Weib haben.“!”® Und er bekommt dann auch den ersehnten Beischlaf fiir
ein paar Mark. Etwas spéter sucht er dann die Minna auf, die Schwester von Ida und hat
Sex mit ihr. Dadurch gestérkt, geht er erneut zu dem Juden und bedankt sich fiir dessen

Unterstiitzung. Er fiihlt sich ein Stiick freier und in seiner Méannlichkeit bestétigt.

Das zweite Buch zeigt uns wie Biberkopf in den nédchsten Wochen versucht anstéindig zu
sein. Er verdient sich sein Brot durch den Verkauf von Zeitungen und treibt sich abends
immer in den Kneipen rund um den Alexanderplatz herum. Dort nimmt er {ippige Speisen
zu sich und trinkt hdufig iber den Durst hinaus. Er hat jetzt auch eine neue Freundin, eine
Polin namens Lina, mit der er die meiste Zeit verbringt. An seinem Arm trdgt er eine
Schleife mit dem Hakenkreuz, was ihm zusehends Schwierigkeiten bereitet. Er entrinnt nur
sehr knapp einer Schldgerei in der Kneipe und wird aufgrund dessen vom Wirt

hinausgeschmissen.

Im dritten Buch erfahren wir, dass er jetzt zwar mehrere Wochen anstéindig war, aber nun
wird er Opfer eines Betruges. Franz lernt an dieser Stelle Linas Onkel Liider kennen, mit
welchem er von nun an Schniirsenkel handelt anstatt Zeitungen. Liider meint es aber nicht
gut mit ihm und betriigt ihn. Biberkopf hat einige seine Waren bei einer bekannten Witwe
gelassen, um sie spdter von dort wieder abzuholen. Als Liider davon erfihrt, sucht er am
ndchsten Tag die Witwe auf und es gelingt ihm, an Biberkopfs Waren zu gelangen und er
erleichtert die arme Frau auch noch um ihr Geld und andere Gegensténde. ,,Wer schleicht
am ndchsten Vormittag mit seinen Schniirsenkeln iiber das Rosenthaler Tor? Otto
Liiders.“!”” Franz will an einem anderen Tag die Witwe wieder aufsuchen, doch als diese
ihn sieht, schldgt sie die Tiir zu und verriegelt diese. Franz kommt hinter Liiders Betrug
und beschlief3t erst einmal in der Stadt unterzutauchen. Ohne wirklich Bescheid zu sagen,
bezahlt er seine Stube und verschwindet. Seine Freundin Lina ist verzweifelt und wendet
sich Hilfe suchend an Meck, einen alten Freund von Franz. Auch dieser weill nichts tiber
seinen Verbleib, aber beide sind sich sicher, dass Franz nicht etwa untergetaucht ist, weil

er etwas angestellt hat. Da sie nicht mehr weiter wissen, suchen sie den Otto Liiders auf

176 5. Doblin 2014, S. 33.
1775, Doblin 2014, S. 119.
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und befragen ihn liber den Aufenthaltsort von Franz. Der gibt an von nichts zu wissen und
Meck droht ihm und schlédgt ihn. Er sagt ihm, dass er gefilligst den Franz aufspiiren soll.
»Wie du ihn findest, Kerl, ist mir egal. Findest du ihn nicht, dann treten wir zu dritt an. Dir
finden wir schon, Junge. Und wenns bei deiner Ollen ist.“!”® Leider verlduft sich auch

diese Aktion im Nichts und Meck und Lina finden den Franz nicht.

Das vierte Buch berichtet uns davon, dass Franz eine neue Unterkunft gefunden hat und
seine Tage mit Saufen, Nichtstun und Schlafen verbringt. ,,Franz Biberkopf, sieh dich vor,
was soll bei dem Sumpfen herauskommen! Immer rumliegen auf der Bude, und nichts als
trinken und ddsen und dosen!*“!” Nebenbei erfahren wir auch noch so einiges iiber das
alltdgliche Leben rund um den Alexanderplatz und einige Nebengeschichten, die zum
Verlauf der eigenen Handlung aber nichts beitragen. In Hoffnung auf Rat sucht Biberkopf
sowohl einen Pastor als auch die Juden aus dem ersten Buch auf, aber weder der eine noch
die anderen konnen ihm helfen. Es folgt die Schlachthausszene, in der man zahlreiche
Informationen iiber das Vieh und dessen Schlachtung erfihrt. Am Ende der Szene findet
sich ein Gesprich mit Hiob. In die Erzdhlung iiber das Leben des Franz Biberkopf
zuriickgekehrt erfahren wir, dass er eines Abends einen Einbruch beobachtet, aber die
Diebe nicht an die Polizei ausliefern will. Mitunter, weil auch sein Hausverwalter beteiligt
ist. Er verldsst seine Bleibe wieder und will erneut Minna aufsuchen. Dabei stoBt er jedoch

auch deren Mann Karl und kann nicht zu ihr.

Im flinften Buch versucht der Biberkopf wieder anstindig und ehrlich zu werden und aus
dem Sumpf raus zu kommen. Er ist wieder auf dem Alexanderplatz und verkauft dort
erneut Zeitungen. Eines Tages lernt er den Reinhold kennen, den Anfiihrer einer
Verbrecherbande. Franz gerdt mehr und mehr in dessen Méadchenhandel hinein und wird
immer mehr in Schwierigkeiten verstrickt. Als er eines Abends an einem Raubzug
teilnehmen soll und sich aber straubt, gerdt er mit Reinhold in einen Konflikt. ,,[...] die
sollen nur klauen, ick mach mir diinne.“'®® Reinhold ist so sauer, dass er ihn aus dem

fahrenden Fluchtauto st6B3t und ein nachkommender Wagen {iberfahrt den Franz.

178 5. Doblin 2014, S. 129.
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Der Biberkopf kommt im sechsten Buch dann in eine Klinik in Magdeburg und ihm wird
der rechte Arm abgenommen. Der Verbrecher Reinhold freut sich iiber den gegliickten
Raub und stellt sich die Frage, ob der Franz denn nun tot sei oder noch am Leben. Nach
zwel Wochen wird er aus dem Krankenhaus entlassen und kommt zu einem Bekannten
181

namens Herbert und dessen Weib Eva. ,,Er ist wieder in Berlin. Er atmet wieder Berlin.

Als es ihm wieder etwas besser geht, will er wieder auf eigenen Beinen stehen.

So ist zum dritten Mal Franz Biberkopf nach Berlin gekommen. Das
erstemal wollten die Dacher abrutschen, die Juden kamen, er wurde gerettet.
Das zweitemal betrog ihn Liiders, er soff sich durch. Jetzt, das drittemal, der

Arm ist ihm ab, aber er wagt sich kithn in die Stadt. Mut hat der Mann
[...].182

Franz trifft sich mit seinem alten Freund Meck und auch mit dem Reinhold. Er ldsst sich
erneut auf diesen ein, wird somit wieder in dessen kriminelle Machenschaften mit
hineingezogen und arbeitet jetzt von Zeit zu Zeit als Zuhilter. In diesem Buch lernt er dann
auch Mieze kennen, in welche er sich sofort verliebt. Er hélt weiterhin Kontakt zu
Reinhold, obwohl sich dieser iiber ihn und seinen verlorenen Arm lustig macht, und erzéhlt

diesem auch von seiner Freundin und dem Liebensgliick.

Im siebenten Buch kommt Mieze langsam hinter die Machenschaften von Franz und will
ithm helfen, dass er da raus kommt. Auch Reinhold heckt einen erneuten Plan gegen
Biberkopf aus und will unbedingt dessen Freundin Mieze kennenlernen. Der Grund fiir
dieses Kennenlernen ist, dass der Reinhold dem Franz sein Médchen wegnehmen will. Zu
diesem Zweck lockt er sie eines Tages in einen nahegelegenen Wald und will ihr auf
zudringliche Weise ndher kommen. Die Ereignisse iiberschlagen sich und schlieBlich
ermordet der Reinhold die Mieze und versucht mit Hilfe eines Freundes den Mord zu

vertuschen.

Durch Verrat kommt im achten Buch des Berliner Alexanderplatz der Mord an Mieze ans
Tageslicht. Franz hat sich bis dahin wenig um seine Freundin gesorgt, da er dachte, sie sei
verreist. Nachdem der Mord aber aufgedeckt und die Leiche gefunden wurde, erfihrt auch

er davon. Reinhold und Franz werden als Tatverdidchtige von der Polizei gesucht. Franz

1815 Doblin 2014, S. 249.
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flieht, weil er Angst hat, dass man ihn aufgrund seiner Vergangenheit fiir den Morder halt.
Nach einiger Zeit kdnnen sie den Franz auch fassen. Im neunten Buch dann, vollig zerstort
vom Verlust seiner Mieze, geht es mit dem Biberkopf immer mehr bergab. Er kann ihren
Tod nicht verkraften und wird schlieBlich in die Irrenanstalt Buch gebracht. Im Zuge seiner
Halluzinationen hat Franz eine Begegnung mit dem Tod und erwacht als neuer Mensch
namens Franz Karl Biberkopf. Er wird sich all seiner Schuld bewusst und schwdort nun
tatsachlich, dass er ein neues und anstidndiges Leben flihren mochte. Als ersten Schritt in
die richtige Richtung nimmt er einen Job als Hilfsportier in einer Fabrik an und schwort

abermals, dass er von nun an anstdndig sein will.

3.1.3 Grof}stadtdarstellung

Im Roman Berlin Alexanderplatz wird die Stadt als libermichtiger Gegenspieler des
Helden Franz Biberkopf présentiert, welche sich ihm immer wieder in den Weg stellt und
ithm ein gesittetes und ehrliches Leben verwehrt. Berlin wird als eine Stadt begriffen, in
deren ,[...] abstrakt-lirmenden Vernetzungsstrudel der Ehrbarkeitswunsch Franz
Biberkopfs hoffnungslos untergeht*.'®* Die Stadt bringt ihn in Versuchung, lockt ihn mit
thren Reizen und fiithrt ithn ins Verderben. Berlin wird von seiner schlechtesten Seite
prasentiert. ,,Das Buch ist ein Monument des Berlinischen, weil der Erzédhler keinen Wert
darauf legte, heimatkiinstlerisch, werbend zur Stadt zu stehen.“'®* Im Folgenden werden
wir die Wahrnehmung Berlins aus Sicht des Protagonisten Franz Biberkopf genauer unter

die Lupe nehmen und herausfinden, wie sich die Grof3stadt ihm prasentiert.

Wir haben bereits erwéhnt, dass Alfred Doblin mithilfe der Textmontage viel
verschiedenes Textmaterial und diverse Informationen mit einflieBen hat lassen. Und
genau diese vielfaltige Montage, welche auch den Leser iiberfordern kann, spiegelt die
komplexe, dynamische Grofistadt Berlin wieder. Es kommt dadurch stindig zu einer
Uberflutung der Reize, da gar nicht mehr alles verarbeitet werden kann. Und genau diese
Tatsache sehen wir auch am Protagonisten und Romanhelden Franz Biberkopf. Er ist in
Berlin so vielen Eindriicken ausgesetzt und erfahrt so viel Neues und Unbekanntes, dass er

das alles gar nicht richtig aufnehmen und verstehen kann. Die Metropole Berlin, die dem

183 5 Koster 2001, S. 58.
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Einzelnen keine Heimat ist, scheint sich ihm immer wieder aufs Neue in den Weg zu

stellen.

Auch auf verschiedene Diskurse wird verwiesen, sowie zum Beispiel auf die Bibel. Es gibt
eine Stelle mit Adam und Eva, eine Bezichung zu Hiob und auch die Hure Babylon
beschiftigt den Text. ,,Da sitzt am Wasser die gro3e Babylon, die Mutter der Hurerei und
aller Greuel auf Erden. [...] sie kommt aus dem Abgrund und fiihrt in die Verdammnis
[...] Hure Babylon! [...] Wie sie dich anlacht.“!% So ein Beispiel fiir eine Textstelle mit
diesem Bezug. ,,In der modernen GroBstadt lebt das alte Siindenbabel wieder auf und holt
sich seine Opfer.“!%¢ Wir haben iiber die literarische Bedeutung Babylons schon im

einfiihrenden Kapitel gesprochen.

Berlin ist wieder die Hure Babylon, ein Zentrum der Gestrauchelten und
Kriminellen, ein Moloch, dem sich der entlassene Strafgefangene Franz
Biberkopf kaum entziehen kann. Er ist einer von vielen in einem Kollektiv,
in dem es kein Einzelschicksal zu geben scheint, aber er kennt auch keine
Welt auBlerhalb dieser Stadt. Die Vielen sind in diesem Kollektiv
zusammengepfercht, ineinander verschachtelt und nicht herauslosbar wie die

Héuser und Grundstiicke um den Alexanderplatz. '3

Die ersten Eindriicke der GroB3stadt erfahren wir sofort auf der ersten Seite des Romans,
wo Franz Biberkopf nach Absitzen seiner vierjdhrigen Haftstrafe soeben das Gefangnis in
Berlin Tegel verlassen darf. Obwohl er jetzt eigentlich frei ist, beginnt fiir ihn die
tatsdchliche Strafe erst jetzt damit, dass er in die GroBstadt entlassen wird. Er ist aber nicht
bereit fiir eine Konfrontation mit der Grof3stadt Berlin. Er hat schon Angst davor, was ihn
mitten in Berlin erwartet und will zunéchst gar nicht in die Stralenbahn (die ,,Elektrische*)

einsteigen, ringt sich aber dann doch durch. Er ist verunsichert, verwirrt und éngstlich.

Dann nahm er einen Anlauf und saB3 in der Elektrischen. Mitten unter den
Leuten. Los. Das war zuerst, als wenn man beim Zahnarzt sitzt, der eine
Waurzel mit der Zange gepackt hat und zieht, der Schmerz wéchst, der Kopf
will platzen. Er drehte den Kopf zuriick nach der roten Mauer, aber die

Elektrische sauste mit ihm auf den Schienen weg, dann stand nur noch sein

185 5. Doblin 2014, S. 326.
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Kopf in Richtung des Gefangnisses. Der Wagen machte eine Biegung,
Baume, Hiuser traten dazwischen. Lebhafte Straflen tauchten auf, die

Seestralle, Leute stiegen ein und aus. In ihm schrie es entsetzt: Achtung,

Achtung, es geht los. '8

Franz ist dieses neue Massentransportmittel in Berlin gar nicht geheuer und er vergleicht
die Fahrt mit der Stralenbahn mit einem Zahnarztbesuch, verbunden mit starken
Schmerzen. Er kann seinen Kopf gar nicht so schnell nach vorne richten, wie das
elektrische Verkehrsmittel mit ihm wegrauscht und der Kopf bleibt nach hinten gedreht
stehen. Diese Szene ist gekennzeichnet von der Schnelligkeit der Elektrischen und zugleich
der Passivitéit des Franz, der in Richtung der roten Mauer schaut. Diese Mauer ist fiir ihn
etwas Bekanntes. Die Stralenbahn aber bringt ihn ins Unbekannte. Wahrend der Fahrt
wird Franz Biberkopf mit einer Vielzahl an bewegten Bildern der Stadt konfrontiert,
welche er gar nicht richtig erfassen kann. Kurz und abgehakt berichtet er von dem, was er
so aufschnappen kann: lebhafte StraBen, Biume, Hiuser. Genauere Zusammenhinge
lassen sich gepriagt durch die Fliichtigkeit nicht feststellen. Wir haben hier, typisch fiir die
neue grofistadtische Wahrnehmung, nur Schnappschiisse beziehungsweise Aufnahmen

kurzer Momente, welche durch die Bewegung des Verkehrsmittels bedingt sind.

Deswegen will er auch schnell wieder raus aus der Elektrischen. ,,[...] und stieg unbeachtet
wieder aus dem Wagen, war unter Menschen. [...] Gewimmel, welch Gewimmel. Wie sich
das bewegte.“!% Das sind die ersten Impressionen die Franz Biberkopf, nun wieder im
Zentrum Berlins zuriick, hat. Er ist umgeben von sehr vielen Menschen, alles rund um ihn
bewegt sich. Mit Hilfe von elliptischen Sédtzen wird die Menschenmenge in der Innenstadt
beschrieben. Diese ,,bringen die Zerrissenheit der Wahrnehmung zum Ausdruck*!®’. Franz
ist das alles nicht geheuer, denn er war die letzten Jahre immer nur die Gefdngnismauern
gewohnt, innerhalb derer alles seine Ordnung hatte. Er fiihlt sich inmitten dieser Masse

nicht wohl. ,,Viel Menschen. Kolossal viel Menschen gibts am Alex, haben alle zu tun.*!!

Wurde schon in der Beschreibung seiner Fahrt mit der Elektrischen die

Bewegung als dominantes Kennzeichen stidtischer Realitit vorgegeben, so

188 5. Doblin 2014, S. 13.
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setzt sich das Bild der GroBstadt als ein stidndig in Bewegung befindlicher

Komplex hier fort.'%?

Nach der Fahrt mit der StraBenbahn im Stadtzentrum angekommen, marschiert Biberkopf
durch die Straflen und ist erstaunt, was sich in der Zeit seiner Abwesenheit so alles rund
um den Berliner Alexanderplatz getan hat. Vor allem die baulichen Verdnderungen und
das Aufkommen dutzender neuer Laden und Einkaufszentren iiberfordern ihn. ,,Was war
das alles. Schuhgeschifte, Hutgeschifte, Glithlampen, Destillen [...] Hundert blanke
Scheiben. [...] Man riB [sic!] das Pflaster am Rosenthaler Platz auf [...].“!*® Er ist erstaunt
iiber all die Verdnderungen, welche ihm zugleich aber auch Angst einjagen. Die Metropole
Berlin ist gepréigt von unzéhligen Verdnderungen in allen mdglichen Bereichen und genau
das ist dem Franz Biberkopf zu viel. Er stellt auch fest, dass es in der Stadt Arbeit geben
muss: ,,Sieh mal an, die bauen Untergrundbahn, muf} [sic!] doch Arbeit geben in
Berlin.“!®* Vor allem das Geschehen am Berliner Alexanderplatz zieht ihn immer wieder

an und so zieht es ihn immer wieder dort hin.

Das ist die Stelle, wo [...] die gewaltsamsten Verdnderungen vorgehen,
Bagger und Rammen ununterbrochen in Tétigkeit sind, der Boden von ihren
St6Ben, von den Kolonnen der Autobusse und U-Bahnen zittert, tiefer als
sonstwo die Eingeweide der Grof3stadt, die Hinterhofe [...] sich aufgetan,
und stiller als anderswo in den unberithrten Labyrinthen um die
Marsiliusstrafle [...], um die Kaiserstrae (in der die Huren abends ihren
alten Trott machen), sich Gegenden aus den neunziger Jahren gehalten

haben. !9

Um all den neuen Eindriicken ein wenig zu entrinnen beziehungsweise all dem nicht ganz
so ausgeliefert zu sein, mischt Franz sich unter die Menschenmasse. Dort erhofft er sich
ein Gefiihl des Nicht-Alleinseins. ,,Man mischt sich unter die andern, da vergeht alles,
dann merkst du nichts, Kerl.“!”® Wie er so mit der Menge zieht, kommt er an vielen

Schaufenstern vorbei und wir finden eine interessante Szene vor:

1925 Becker 1993, S. 322.
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Figuren standen in den Schaufenstern in Anziigen, Ménteln, mit Rocken, mit
Striimpfen und Schuhen. DrauBBen bewegte sich alles, aber — dahinter — war
nichts! Es — lebte — nicht! Es hatte frohliche Gesichter, es lachte, wartete [...]
zu zweit oder zu dritt, rauchte Zigaretten, bldtterte in Zeitungen. So stand das
da wie die Laternen — und — wurde immer starrer. Sie gehdrten zusammen

mit den Hiusern, alles weiB3, alles Holz.!%7

Diese Szene aus dem Roman zeigt die ,,von den Menschen abgezogene und den Dingen
zugeschlagene Subjektivitit, die die Stadt zum Gegenspieler des Protagonisten macht!%%,
Anhand dieser Textstelle sehen wir, dass Personen versachlicht werden, sprich der Mensch
als Gegenstand auftritt. Diesem versachlichten Menschen steht nun die {iberméchtige
Metropole Berlin gegeniiber, mit der an einigen anderen Textpassagen genau Gegenteiliges
passiert, und zwar wird sie lebendig. Genau das geschieht bereits, als Franz Biberkopf an
den Schaufenstern der Warenhduser am Rosenthaler Platz vorbeizieht und in eine engere
dunklere StraBBe einbiegt. In dieser dunklen Gasse erhofft sich Biberkopf, dem

groBstidtischen Trubel fiir einen kurzen Moment entrinnen zu kénnen. Doch leider erféhrt

er auch dort nicht die ersehnte zwischenzeitliche Ruhe.

Er dachte, diese Strafle ist dunkler, wo es dunkel ist, wird es besser sein. [...]
Die Wagen tobten und klingelten weiter, es rann Hé&userfront neben
Hauserfront ohne Aufhoren hin. Und Déacher waren auf den Hausern, die
schwebten auf den Héusern, seine Augen irrten nach oben: wenn die Décher
nur nicht abrutschen, aber die Hauser standen grade. Wo soll ick armer

Deibel hin, er latschte an der Hduserwand lang es nahm kein Ende damit.'?

In der dunklen Strafle hofft er auf Ruhe und Abstand zum Tummel der Grof3stadt. Doch
auch von dort aus kann er die Wagen der Elektrischen weiter bimmeln horen. Vor lauter
Héauserfronten weill er nicht mehr, wo vorne oder hinten ist, und fragt sich, ob denn das
auch ein Ende hat. Die GrofBstadt wir lebendig und begegnet ihm mit schwebenden und
abrutschenden Déchern. Er hat Angst vor den riesigen Gebdauden und weil} nicht, wo er hin
soll, um all dem entgehen zu kénnen. SchlieBlich fliichtet er in einen Hinterhof und ,,[...]

horte das schreckliche Larmen von der Strafle nicht, die irrsinnigen Héuser waren nicht
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da*?%, Kaum glaubt Franz Biberkopf einen Ort der Ruhe gefunden zu haben, 6ffnet sich
die Tiir zu jenem Hinterhof einen Spalt ,jund nun fing die Strale wieder an, die
Héauserfronten, die Schaufenster, die eiligen Figuren mit Hosen oder hellen Striimpfen, alle

so rasch, so fix, jeden Augenblick eine andere*.%’!

Franz ist schon ganz verzweifelt und glaubt, dass er diesem Trubel gar nicht mehr
entkommen kann. Die Stadt Berlin ist geprdgt von Larm, welcher ihm in den Ohren dréhnt.
Der Larm kommt von all den Menschenmassen, von den unzédhligen vorbeifahrenden und
klingelnden Elektrischen, von den StraBen- und Bauarbeiten. Eine Vielzahl von
Eindriicken stromt auf das Individuum Franz Biberkopf ein, welches diesem
grofistadtischen Leben nicht gewachsen ist. Er wird von dem Juden in ein Gespriach
verwickelt und ist dadurch einen kurzen Augenblick von dem Geschehen drauflen auf der
Strafle abgelenkt. Aber Berlin meint es nicht recht gut mit dem Franz, denn ,,durch den
Tiirspalt driiben schon wieder die ollen Héuser, die wimmelnden Menschen, die

rutschenden Décher2°2,

Als der Jude sieht, dass Franz sehr dngstlich und zugleich tief verwirrt ist, versucht er ihm
gut zuzureden. Beschwichtigend sagt er ihm: ,,Nun nun, was soll geschehn, wird doch
nicht so schlimm sein. Man wird schon nicht verkommen. Berlin ist gro8. Wo tausend
leben, wird noch einer leben“?%. Doch genau diese GroBe der Metropole ist das, was ihm
auch Angst bereitet. Biberkopf versucht dennoch immer optimistisch zu bleiben und sein
Ziel, das Leben eines anstdndigen Menschen zu flihren, im Hinterkopf zu behalten. So
redet er sich auch selbst immer ein, dass alles gut klappen wird. ,,Vergessen die Angst,
vergessen Tegel und die rote Mauer und das Stéhnen und was sonst, - weg mit Schaden,
ein neues Leben fangen wir an, das alte ist abgetan, Franz Biberkopf ist wieder da [...]

Hurra «204

Franz will sich wieder in das hektische GroB3stadtleben hinauswagen, doch es scheint ihm
nicht wirklich zu gelingen, sich in Berlin zu orientieren. Wir sind konfrontiert mit einer

Vielzahl an StraBlennamen, Plitzen, Kreuzungen, Gassen und so weiter. Doch zumeist
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handelt es sich um bloBe Aufzdhlungen ohne Bedeutung dahinter. ,,Auch dort, wo die Stadt
topographisch in den Blick tritt, werden Halt und Orientierung nicht gréBer [...].“?% Und
das gilt sowohl fiir den Leser als auch fiir Franz Biberkopf. Durch die Aufzéhlung all
dieser Ortlichkeiten, wie auch zum Beispiel der StraBenbahnhaltestellen, entsteht eine Art
fragmentarischer Stadtplan. Dieser ist fiir die Orientierung in der Stadt Berlin jedoch mehr
als unzuldnglich. Ein Beispiel von vielen, wo wir erwidhnte Aufzahlung vorfinden, ist die

Beschreibung der Fahrstrecke der Elektrischen Nr. 68:

Die Elektrische Nr. 68 fahrt {ber den Rosenthaler Platz, Wittenau,
Nordbahnhof, Heilanstalt, Weddingplatz, Stettiner Bahnhof, Rosenthaler
Platz, Alexanderplatz, Strausberger Platz, Bahnhof Frankfurter Allee,

Lichtenberg, Irrenanstalt Herzberge.

Beispiele wie dieses finden wir sehr oft im Berlin Alexanderplatz. Die Namen der
Haltestellen werden bedeutungslos aneinandergereiht und tragen zur Orientierung in der
Stadt kaum bis gar nicht bei. Des Ofteren wird die Stadt Berlin auch ganz eigenstindig und
ohne irgendeinen Zusammenhang mit der Geschichte des Franz Biberkopf dargestellt, so in
etwa bei der Beschreibung des Alexanderplatzes. Die Stadt tritt in diesem Fall als
Protagonistin auf. Weitere oder genauere Beispiele hierfiir mochte ich aber aussparen, da
es hauptsidchlich um die Groflstadtwahrnehmung der Hauptperson gehen soll. Denn
zumeist erfahren wir auch die stadtische Wahrnehmung aus der Sicht eines Einzelnen, dem

Franz Biberkopf.

Das Motiv der lebendig gewordenen Stadt mit ihren abrutschenden Déachern tritt im Roman
schon fast leitmotivisch immer wieder auf. Franz ist all das bis zum Schluss nicht so recht
geheuer und deshalb priift er auch immer, ob alles noch fest sitzt und nichts von oben auf

ihn herabkommt.

Er priifte seine Schritte und das schone, feste, sichere Pflaster. Aber dann
glitten seine Blicke im Ruck die Héuserfronten hoch, priiften die
Hauserfronten, versicherten sich, daf [sic!] sie stillstanden und sich nicht
regten, trotzdem eigentlich so ein Haus viele Fenster hat und sich leicht
vorniiber beugen kann. Das kann auf die Décher iibergehen, die Décher mit

sich ziehen; sie kdnnen schwanken. Zu schwanken kénnen sie anfangen, zu

205 5. Corbineau-Hoffmann 2003, S. 157.
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schaukeln, zu schiitteln. Rutschen koénnen die Décher [...] wie ein Hut vom

Kopf,206

Diese Textpassage stammt aus einer etwas weiter vorangeschrittenen Zeit im Roman.
Franz Biberkopf ist zu dieser Zeit schon etwas linger wieder in Berlin unterwegs. Dennoch
traut er der Stadt und ihren architektonischen Gegebenheiten nach wie vor nicht iiber den
Weg und muss immer wieder liberpriifen, ob auch nichts auf ihn abrutschen kann. Einzig

allein das Pflaster, auf dem er sich bewegt, gibt ihm ein wenig Sicherheit.

Anhand dieser Ausfiihrungen erhalten wir einen sehr guten Einblick in die Darstellung der
GrofBstadt im Roman Berlin Alexanderplatz von Alfred Doblin. Der Autor setzt seinen
Romanhelden Franz Biberkopf in der Metropole Berlin aus und macht sie ihm zum
Gegenspieler. Die Grof3stadt wird als gefdhrliche Unbekannte prisentiert, die immer
wieder aufs Neue bose Uberraschungen fiir den Franz bereithilt und es ihm beinahe
unmdglich macht, hier ein anstdndiges und aufrichtiges Leben zu fiihren. Die Grofstadt
vermittelt ihm von Beginn an ein Gefiihl von Angst und Unbehagen. All die vielen
Eindriicke, der stindige Larm, die Verkehrsmittel, die Baustellen und vieles, vieles mehr
tiberfordern Franz Biberkopf. Das Bild der Stadt als Verkorperung des Bosen spitzt sich
schlieBlich in Anspielung auf die Hure Babylon zu. Ob die Stadt alleine ihm das Leben so
schwer macht oder ob er sich zum Teil auch selbst im Weg steht, werden wir im letzten

Abschnitt dieses Kapitels genauer beleuchten.

3.1.4 Die Identitit des Franz Biberkopf

In diesem Unterkapitel zu Alfred Doblins Berlin Alexanderplatz beschiftigen wir uns mit
der Identititssuche des Franz Biberkopf iiber den Verlauf der Romanhandlung hinweg.
Dabei wollen wir herausfinden, ob es dem Franz gelingt, eine personliche Identitét
herauszubilden und sich als eigenes Individuum wahrzunehmen. Dass die Metropole
Berlin ihm immer wieder Steine in den Weg legt, wissen wir bereits aus vorhergehenden
Erlduterungen. Im Folgenden werden wir herausfinden, ob sie ihn auch in diesem Belangen
ein Hindernis ist. In den vorigen Abschnitten haben wir bereits besprochen, dass wir die

Wahrnehmung der Grof3stadt zumeist aus der Sicht des Franz Biberkopf erfahren diirfen,

2065, Déblin 2014, S. 144.
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wenn sich zum Teil die Stadt auch selbst prasentiert. Grund dafiir ist, dass ,,die subjektive
Sicht eines Einzelnen innerhalb der GroBstadt besonders geeignet [ist M.L.], um Probleme

eines Individuums im Umgang mit dieser Stadt aufzuzeigen®?"’.

Alfred Doblin beschéftigt sich in seinen Romanen zunehmend mit der Krise des
Individuums, welche er als Ursache einer neuen, urbanen, industrialisierten und
vermassten Lebenswelt sieht. Dabei schiebt sich die Frage nach dem individuellen Dasein
immer mehr ins Zentrum, so zum Beispiel in Unser Dasein (1933) oder in Das Ich iiber
der Natur (1927). Das Thema der Suche nach dem eigenen Ich ist dabei sehr signifikant fiir
den Autor und seine Werke. ,,.Die Entdeckung des Individuums vollzieht sich erst
allmihlich, etwa im Manas, vor allem aber in Berlin Alexanderplatz.**® Alfred Doblin

selbst beschreibt seine Hinwendung zum Einzelnen wie folgt:

Nachdem ich die Massen gefeiert habe, muB [sic!] ich jetzt die Individualitét,

das Privat-Ich und seine Eigentiimlichkeiten erheben.?*

Der Autor spricht in seinen Werken und Aufsdtzen immer wieder von einer
unvollstindigen Individuation des Menschen und meint damit, dass der Mensch im
Rahmen seiner Ich-Suche keinen Zustand der Stabilitit erreicht. Darin sieht er die
Grundform des menschlichen Daseins.?!” Er lisst seine Figuren auch immer zwischen
Extremen hin und her bewegen und erschwert die Ich-Suche somit zusdtzlich. Aufgrund
dessen kommt es dann sowohl in Berlin Alexanderplatz als auch in anderen Werken, in
welchen er die Suche nach der eigenen Identitdt thematisiert, zu folgender oder dhnlichen

Situationen:

Das stolze Bewulitsein [sic!] von der Einzigartigkeit des Ich schldgt in den
erzdhlenden Partien der Darstellung plétzlich um in ein Gefiihl totaler

Isoliertheit.2!!

207 5. Armin Leidinger: Hure Babylon: GroBstadtsymphonie oder Angriff auf die Landschaft? Alfred Doblins
Roman Berlin Alexanderplatz und die GrofBstadt Berlin: eine Annidherung aus kulturgeschichtlicher
Perspektive. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2010, S. 28.

208 5. Wolfgang Diising: Erinnerung Identitit: Untersuchungen zu einem Erzihlproblem bei Musil, Déblin
und Doderer. Miinchen: Fink 1982, S. 103.

209 zit. nach Diising 1982, S. 104.
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Die Grof3stadt Berlin ist bei Alfred Doblin eine Stadt, die durchwegs mit negativen
Konnotationen besetzt ist und ,,der das Individuum zum Opfer fallt“?!2, So ist auch der Ex-
Striafling und ehemalige Transportarbeiter Franz Biberkopf eines jener Opfer der modernen
Grof3stadt. Der Roman Berlin Alexanderplatz schildert uns die Geschichte des Franz,
welche mit dem Ende beziehungsweise dem Untergang des alten Franz Biberkopf und dem
Geborenwerden eines neuen Karl Franz Biberkopf endet. Aus diesem neuen Leben
erfahren wir jedoch nicht mehr sehr viel. Nur, dass Franz nun eine Wandlung
durchgemacht hat, eine neue stabile Identitét besitzt, nun tatsdchlich ein anstindiges Leben
filhren mochte und einen ersten Schritt bereits getan hat, indem er sich eine ehrliche Arbeit

gesucht hat.

Im Leben des Franz Biberkopf sind es Verzweiflung und Hochmut, die einander stindig
abwechseln. Der Hochmut resultiert dabei aus seiner stindigen Selbstliberschétzung.
Sprich er als Individuum will es stdndig mit seiner Umgebung und auch mit der Stadt
Berlin selbst aufnehmen. Dabei muss er aber immer merken, dass er der Unterlegene ist
und sich wieder einmal selbst {iberschitzt hat. Zeugnis dafiir sind nicht zu Letzt seine
zahlreichen Schicksalsschldge, die er im Laufe der Romanhandlung iiber sich ergehen
lassen muss. ,,Das steht schon auf der zweiten Buchseite. »Weil er vom Leben mehr
verlangt als das Butterbrot.« [...] Hunger nach Schicksal verzehrt ihn [...]*.?!* Dieser
Hochmut wird an vielen Stellen von der Verzweiflung abgelost, und zwar an jenen Stellen,
wo er sich seiner Ohnmacht gegeniiber seinem Gegenspieler bewusst wird. Immer wieder
startet er den Versuch, sich in das Gesellschaftsgefiige zu integrieren. Doch auch daran
scheitert er stindig, denn als ehemaliger Strathiftling ist er von Beginn an ein Aullenseiter
in der Gesellschaft. Ein Beispiel fiir dieses Aullenseitertum ist auch sein Zusammentreffen
mit dem Juden gleich zu Beginn des Romans, welche ja fiir die AuBlenseiter schlechthin

stehen.

Die Suche nach einer eigenen, individuellen Identitét gestaltet sich fiir den Strafentlassenen
mehr als schwierig. Er mochte nicht mehr der sein, der er einmal war: ein Schldger, ein
Saufer, ein Krimineller. Doch immer und immer wieder scheitert Franz bei seinem
Versuch, ein neues und rechtschaffenes Leben zu fiihren. Immer wenn er gerade auf dem

besten Weg ist, sich eine neue ,,gute Identitdt zuzulegen und diese auch zu behalten,

212 5, Leidinger 2010, S. 12.
213 5. Benjamin 1972, S. 235
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scheitert er. Und wir stellen fest, ,,dal3 [sic!] der Versuch, die eigene Individualitdt unter
allen Umstinden zu bewahren, gerade deren Vernichtung bedeutet [...]*?!'*. So sehr Franz
Biberkopf auch versucht, an seinen zwischenzeitlichen Erfolgen festzuhalten, miissen wir
ithm dennoch immer wieder beim Scheitern zusehen. Er schafft es nie sich von seiner

»schlechten* Vergangenheit zu 16sen.

Die Suche nach einer personlichen Identitit des Franz Biberkopf zentriert sich rund um
drei Schicksalsschldge, die der Protagonist im Laufe seines Identitdtsfindungsprozesses
durchleben muss. Der erste steht im Zusammenhang mit Otto Liiders, nach dessen Betrug
er in die GroBstadt untertaucht und zusehends ,,versumpft”. Nach der Entlassung aus dem
Gefangnis tat er ja schon den Schwur anstdndig zu sein und suchte sich eine Arbeit als
Verkdufer von Schniirsenkeln zusammen mit Liiders. Er war auf dem besten Weg ein

besserer Mensch zu werden, bis dieser ihn betrog.

Das zweite niederschmetternde und die Identitdtssuche hemmende Ereignis ist der Verlust
seines rechten Armes. Franz Biberkopf ist durch seinen Kontakt mit Reinhold in das
kriminelle Milieu abgerutscht. Wihrend eines Raubzuges wird ihm klar, dass er sein Leben
nicht auf diese Art und Weise fiihren will und sich von der Verbrecherbande abwenden
mochte. Als der Reinhold das erfdhrt, stoB3t er ihn aus dem fahrenden Wagen. Franz wird
noch dazu iiberfahren und verliert seinen Arm. Wieder ist er am Boden zerstort und in
seinem Weiterkommen gescheitert. Der Erzdhler schildert uns nach diesem

Schicksalsschlag Folgendes:

Einen Eid hat Franz Biberkopf laut getan, als er aus Tegel kam und wieder
die Beine setzen konnte: ich will anstéindig sein. Den Eid hat man ihn nicht
halten lassen. Jetzt will er sehen, was er iiberhaupt noch zu sagen hat. Er will
fragen, ob und warum sein Arm abgefahren werden mufte [sic!]. Vielleicht,
wer weill, wie so einem im Kopf aussieht, vielleicht will Franz sich von

Reinhold seinen Arm wieder holen.2!?

Der dritte, letzte und wohl auch heftigste Schlag gegen den Franz Biberkopf stellt der Tod
seiner Freundin Mieze dar. Sein alter ,,Freund* Reinhold goénnt ihm sein Liebesgliick nicht

und will ihm die Mieze wegnehmen. Dazu lockt er sie in einem Wald und als Ergebnis

2145, Diising 1982, S. 128.
215 5. Déblin 2014, S. 336.
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verstrickter und ungliicklicher Wendungen ermordet er die Freundin vom Franz. Als dieser
von dem Tod seiner Geliebten erfdhrt, ist er mit den Nerven am Ende und verliert vollig
den Verstand. Das ist auch Grund dafiir, warum er schlussendlich in die Irrenanstalt Buch

eingeliefert wird.

Jeder einzelne dieser drei Schicksalsschlige bewegt den Franz Biberkopf zu einem
Umdenken. Er wird dreimal mit einer Art Lernprozess konfrontiert, scheitert aber immer
wieder. Bis (fast) zum Schluss gelingt es ihm nicht, seine Ich-Suche erfolgreich
abzuschliefen. Die erhoffte Wende kommt zu aller Letzt als Folge seiner letzten
Niederlage. Erst ganz am Ende des Romans macht Biberkopf eine Wandlung durch. Und
zwar als er bereits in der Irrenanstalt Buch ist und eine Begegnung mit dem Tod hat.
Dieser tritt ihm wie eine Person gegeniiber und spricht zu ihm. Gepriagt durch dieses
Zusammentreffen mit dem Tod startet bei Franz ein Prozess des Umdenkens und es 6ffnet
sich ihm der Weg zu einem neuen Ich, zu einer neuen Identitdt. Dieser Vorgang vollzieht
sich in der Anstalt in Buch, einem Ort, der auBerhalb der Grof3stadt Berlin liegt und somit
eine andere Wirkung auf den Protagonisten hat. Wahrend er in dieser Irrenanstalt ist, stellt
er sich erstmals seiner Vergangenheit und genau das ist der Schliissel zu seiner neuen
Identitédt. Ein notwendiger Schritt in Richtung eines neuen besseren Lebens ist getan. Die
Wandlung von Biberkopf erfolgt demzufolge analytisch, indem er sich mit seiner eigenen

Vergangenheit auseinandersetzt.?!®

Bis zu diesem Zeitpunkt der Wandlung hat sich der Protagonist nie seiner eigenen
Vergangenheit gestellt, vielmehr hat er sie immerzu verdringt. Sein Motto war eher
»Gewesen ist gewesen”. Der Text liefert uns lediglich ein paar Bruchstiicke von
Erinnerungen, zum Beispiel von seiner ehemaligen Freundin Ida oder von seiner Zeit im
Gefédngnis Berlin Tegel. Diese Erinnerungen sind immer mitten in die eigentliche
Handlung eingeschoben und so schnell, wie sie auftauchen, verschwinden sie auch wieder.
Es handelt sich dabei um eine ,,Art Erinnerungsmontage, die ohne jede Innenschau die
Erinnerungen wie Bilder der AuBenwelt in den Text fiigt“.?!” Er erinnert sich

beispielsweise an diverse Vorschriften aus dem Gefédngnis.

216 ygl. Diising 1982, S. 129f.
217 5. Diising 1982, S. 138.
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Die Gefangenen miissen sich des Morgens auf das Zeichen zum Aufstehen
sofort erheben, das Lager ordnen, sich waschen, kdmmen, die Kleider
reinigen und sich ankleiden. Seife ist in ausreichender Menge zu
verabreichen. Bum, ein Glockenschlag, Aufstehen, bum fiinf Uhr dreif3ig,
bum sechs Uhr dreiBig, Aufschlul [sic!], bum bum, es geht raus,
Morgenkostempfang, Arbeitszeit, Freistunde, bum bum bum Mittag, Junge,
nicht das Maul schief ziehen, gemaéstet wirst du hier nicht, die Sénger haben
sich zu melden, Antreten der Sanger fiinf Uhr vierzig, ich melde mir heiser,

sechs Uhr EinschluB [sic!], guten Abend, wir habens geschafft.?!?

Die Bilder aus seiner Vergangenheit folgen ihm stindig und als er sich diesen
Vergangenheitserinnerungen stellt, beginnt sein Wandlungsprozess. Die Erinnerung nimmt
dabei eine Art therapeutische Funktion ein und ist Voraussetzung flir Franz Biberkopfs
Heilung.?!” Wie wichtig das Erinnern fiir die Herausbildung einer stabilen, persénlichen
Identitét ist, haben wir bereits im betreffenden theoretischen Kapitel festgestellt. Dadurch,
dass er es nun mit seiner eigenen Vergangenheit aufnimmt, muss er leider auch feststellen,
dass zu einem GroBteil auch seine eigenen Schandtaten schuld waren fiir das Unheil, das er
erfahren musste. Und so beginnt mit seiner ,,zweiten Geburt®, wenn wir es so nennen

wollen, auch sein zweites neues Leben.

Wir haben in diesem Abschnitt feststellen konnen, wie Alfred Doblin seinen Romanhelden
Franz Biberkopf auf die Suche nach seiner eigenen personlichen Identitdt schickt. Er hat
ithm diese Aufgabe zu keiner Zeit leicht gemacht und ihm die Metropole Berlin als
iibermdchtigen Gegenspieler gegeniibergestellt. Franz musste erst dreimal an heftigen
Schicksalsschldgen scheitern, bis es ihm am Ende des Textes dann doch gelingt, eine
Wandlung durchzumachen und zu einer neuen Identitét zu gelangen, und zwar mit der
Geburt eines neuen Lebens als Franz Karl Biberkopf. Seine Identitdtssuche konnte am
Ende nur gliicken, weil er sich letztendlich erfolgreich seiner eigenen Vergangenheit
gestellt hat und diese analytisch aufgearbeitet hat. Der Erinnerung kam in diesem Prozess

eine wichtige Rolle zu.

218 5. Déblin 2014, S. 18.
219 ygl. Diising 1982, S. 137.
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3.2 Irmgard Keun Das kunstseidene Miidchen

»Alle haben schreckliche Angst vor diesem jungen,

im Tiefsten unsicheren und scheuen Geschdpf,

weil sie im Grunde nicht den Worten, sondern den Gedanken der Menschen lauscht

und es sehr unheimlich ist, auf seine Gedanken statt auf seine Worte Antworten zu bekommen,

zumal von einer Humoristin. «
(Arnold Strauss iiber Irmgard Keun)??°

Das kunstseidene Mddchen aus dem Jahre 1932 ist neben Gilgi, eine von uns einer der
erfolgreichsten und wohl auch bekanntesten Romane der deutschen Schriftstellerin
Irmgard Keun. Er stammt aus ihren ersten Jahren als Schriftstellerin, welche zugleich auch
ihre erfolgreichsten waren. Insgesamt hat Keun sieben gesellschaftskritische Romane
geschrieben, wobei sich jedoch nur die beiden genannten groflen Erfolges erfreuen
konnten. Zeugnis dafiir ist zum Einen die hohe Auflagenzahl der beiden Romane und zum
Anderen die Ubersetzung in mehrere Sprachen. Gelobt und geschiitzt wurde Irmgard Keun

insbesondere fiir ihre Fahigkeit,

aktuelle gesellschaftpolitische Phdnomene kritisch [...] zu durchleuchten und
sie dartiber hinaus mittels eines humorvoll-satirischen Stils auf unterhaltsam-

aufklirerische Weise darzustellen??!.

Irmgard Keuns Romanen wird seit jeher nachgesagt, dass sie stark autobiographische
Anhaltspunkte aufweisen. Von ihr selbst wurde diese Tatsache aber immer geleugnet, mit
der Antwort, dass es sich lediglich um Beobachtungen anderer Personen handeln wiirde.?*?
Die Thematik vieler ihrer Romane ist immer sehr dhnlich, wobei sie selbstverstandlich alle
auf ihre eigene Art und Weise hervorragend sind. Grundsitzlich beschreibt Irmgard Keun
zumeist die gesellschaftliche Situation Deutschlands der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts
und das aus der Sicht einer weiblichen Hauptperson. lhre Texte handeln von der
Emanzipation, der Mode, dem Film, der Rolle der arbeitenden Frau, dem Streben nach

Eigenstindigkeit, den sozialen Missstinden dieser Zeit und so weiter und so fort. So ist

zum Beispiel Doris, die Protagonistin des Kunstseidenen Mddchens, eine junge Frau, die in

220 g, http://www.fembio.org/biographie.php/frau/biographie/irmgard-keun/
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die groe Stadt mochte, um dort beriihmt und bekannt zu werden. Auch Gilgi, eigentlich
Gisela Korn, ist eine junge Frau Anfang zwanzig, die fiir ihre Selbststindigkeit kimpft und
im Konflikt zwischen ihrer Arbeit und ihrer groBen Liebe steht. Trotz der von Keun
abgelehnten Beziige zu ihrer eigenen Biographie, haben die beiden Protagonistinnen
durchaus Ahnlichkeit mit ihrer Autorin, wie zum Beispiel die Arbeit als Stenotypistin, der
Besuch einer Schauspielschule und so weiter. Inwiefern die Romane also doch teilweise
als Autobiographie Keuns gelesen werden konnen, soll aber nicht Gegenstand der

nachfolgenden Uberlegungen sein und werden somit ausgespart.

Der Zeitraum, aus welchem uns der Roman berichtet, erstreckt sich vom Sommerende des
Jahres 1931 bis hin ins Friihjahr 1932, also den letzten Jahren der Weimarer Republik. Zu
dieser Zeit gilt Berlin nach wie vor als das Zentrum allen politischen, wirtschaftlichen und
gesellschaftlichen Handelns Deutschlands und ist zugleich eine der gro3en Metropolen der
Welt. Nichtsdestotrotz ist die Groflstadt Berlin gepridgt von der im Jahre 1929
ausgebrochenen Weltwirtschaftskrise. Folge dieser Krise waren sowohl politische als auch
O0konomische Schwierigkeiten fiir die Stadt und ihre Bewohner. Aus politischer Sicht
lieferten sich die linke Partei und die NSDAP einen Kampf. Die 6konomischen Folgen
zeichneten sich in der Folge in Bankenkrdchen, Firmenpleiten und hauptsachlich natiirlich

in der hohen Arbeitslosigkeit ab.???

3.2.1 Die Autorin

Ein Abriss ihres Lebens:*%*

Irmgard Keun wurde am 6. Februar des Jahres 1905 als jlingstes von zwei Kindern in
Charlottenburg, einem Ortsteil von Berlin, geboren. Dort verbrachte sie dann auch die
ersten Jahre ihrer Kindheit zusammen mit ihrem Vater Eduard Keun, ein Kaufmann, und
ihrer Mutter Elsa Charlotte Keun (geb. Haese). Uber die Herkunft der Eltern ist nur sehr
wenig bekannt. Als Irmgard fiinf Jahre alt war, bekam sie dann einen kleinen Bruder

namens Gerd.

223 ygl. Ariane Martin: Glanz und Elend der groBen Stadt. Berlin 1931/32 in Irmgard Keuns Roman Das
kunstseidene Méadchen. In: Martin Bauer: Berlin. Medien- und Kulturgeschichte einer Hauptstadt im 20.
Jahrhundert. Tiibingen: Francke Verlag 2007, S. 173-188, S. 174.
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Wihrend die Familie noch in Berlin lebt, zog sie innerhalb der Stadt mehrmals um,
hauptséchlich aus beruflichen Griinden des Vaters. Irmgard Keuns erste Lebensjahre sind
nur sehr diirftig dokumentiert und so sind die einzigen Hinweise dieser Jahre nur anhand
des Berliner Adressbuches nachzuvollziehen. Was wir wissen ist, dass Irmgard Keun 1911
in die Cecilienschule, ein evangelisches Maddchenlyzeum, eingeschult wurde. Zu dieser

Zeit lebte die Familie in einer der biirgerlich-wohlhabenderen Gegenden Berlins.

Im Jahr 1913 iibersiedelte die inzwischen vierkopfige Familie Keun nach Koln. Dieser
Umzug war wieder aus arbeitstechnischen Motiven nétig, denn der Vater Eduard Keun
iibernahm dort die Leitung der Cdlner Benzin-Raffinerie. Auch innerhalb von Koln konnen
einige Umziige von Wohnung zu Wohnung verzeichnet werden, bis die Familie schlieBlich
1921/22 in ein eigenes Haus zog. Zu dieser Zeit schloss Irmgard Keun auch gerade die
Schule ab. Bedingt durch die Ubersiedelung nach K&ln besuchte sie dort das Evangelische
Lyzeum Teschner, eine konfessionelle Privatschule. Danach ging sie auf eine
Wirtschaftsschule im Harz und nahm Stenografieunterricht an einer Berlitz School, um

danach einige Zeit als Stenotypistin zu arbeiten.

Von 1925 bis 1927 besucht Irmgard Keun die Theaterschule in Koln und hat einige
kleinere Engagements an Theatern, welche jedoch nicht sehr erfolgsversprechend waren.
Das war auch ein Grund dafiir, warum sie 1929 dann ihre Theaterkarriere beendete und
sich der Schriftstellerei zu widmen begann. Inspiriert zum Schreiben wurde sie durch
niemand geringeren als Alfred Doblin. Sie besuchte eine Lesung von ihm iiber Berlin
Alexanderplatz und in einem Gesprach mit ihm soll er dann zu ihr gesagt haben, so erinnert
sich Irmgard Keun: ,,Wenn Sie nur halb so gut schreiben, wie sie sprechen, erzahlen und
beobachten, werden Sie die beste Schriftstellerin, die Deutschland je gehabt hat.“?>> Und
so erschien im Jahr 1931 Keuns erster Roman mit dem Titel Gilgi, eine von uns, welcher
sich iiber groBen Anklang erfreuen durfte. Der Roman erzielte eine hohe Auflagenzahl und

wurde ein Jahr spiter sogar verfilmt.

Ein Jahr spéter, also 1932, heiratete Irmgard Keun dann ihre Jugendschwirmerei Johannes
Tralow, welchen sie bereits aus ihrer Zeit am Theater kannte und dann so viele Jahre spéter

wieder traf. Im selben Jahr erschien dann ihr zweiter Roman Das kunstseidene Mddchen,

225 5. Marchelewitz 1999, S. 26.
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welcher ebenfalls zu einem Verkaufserfolg wurde. Leider konnte sie darauffolgend nicht
an ihren Erfolg ankniipfen und musste so, vorrangig aus finanziellen Griinden, wieder
zuriickziehen zu ihrer Familie. Thre Situation verschlechterte sich 1933/34 noch mehr als
thre Schriften dann verboten wurden und unter dem Schimpfwort ,,Asphaltliteratur*
abgestempelt wurden. ,,Sie darf nicht schreiben, was sie will und sie will nicht schreiben,
was sie darf.“*?° Zu dieser Zeit lebt sie mit ihrem Ehemann in Moselkern, aber auch diese

Beziehung ist nicht mehr sehr rosig.

1936 ging Irmgard Keun dann ins Exil, zundchst nach Belgien (Ostende) und etwas spiter
dann in die Niederlande, mit der Aussicht dort bei deutschsprachigen Verlagen ihre
Schriften publizieren zu konnen. Wéhrend ihrer Zeit im Exil lernt sie unter anderem Stefan
Zweig, Egon Erwin Kisch und Joseph Roth kennen, mit welchen sie sich iiber die
Schriftstellerei recht schnell verbunden fiihlt. Zu Letzterem unterhdlt sie dann nach
gescheiterter Ehe mit Tralow auch eine Liebesbeziehung und reist sehr viel mit ihm.
Wihrend der Jahre im Exil verdffentliche Keun einige Romane wie zum Beispiel Nach

Mitternacht oder Das Mddchen, mit dem die Kinder nicht verkehren durften.

1940 marschieren dann die Deutschen in den Niederlanden ein und Keun kehrte zuriick
nach Deutschland unter dem neuen Namen Charlotte Tralow. Es kursierten zu dieser Zeit
auch einige Geriichte dariiber, dass sie angeblich Selbstmord begangen haben soll. Zuriick
in Deutschland hilt sie sich abwechselnd bei Freunden oder ihren Eltern auf. Nach
Kriegsende versucht sie wieder an ihren damaligen Erfolg anzukniipfen, was ihr jedoch
nicht so recht gelingen will. Nicht zu Letzt war dies auch auf ihren erhohten

Alkoholkonsum zuriickzufiihren.

Im Juli 1951 brachte Keun dann ihre Tochter Martina zur Welt, iiber deren Vater sie nichts
verraten wollte. In den darauffolgenden Jahren verstarben Irmgard Keuns Eltern und sie
selbst wurde auf Grund ihrer Alkoholkrankheit in eine psychiatrische Klinik (Bonn)
eingewiesen, wo sie dann bis ins Jahr 1972 verweilen musste. Nachdem sie entlassen
wurde, lebte sie sehr zuriickgezogen. Einige ihrer Biicher, die lange Zeit in Vergessenheit

geraten waren, wurden neu aufgelegt und sie hielt ein paar Lesungen, welche ihr

226 5. Marchelewitz 1999, S. 33.
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unerwartet dann wieder etwas Anerkennung einbrachten. Vor allem aber ihre Romane

durften sich nach der erneuten Auflage groBBer Beachtung erfreuen.

Die inzwischen 77-jdhrige Irmgard Keun, mittlerweile an Lungenkrebs erkrankt, verstarb

am 5. Mai 1982 und wurde auf einem Friedhof in K&ln beigesetzt.

3.2.2 Zum Inhalt des Romans

»Das eklige ist, dass ich ja hier von all den Spiessern
mit dem Kunstseidenen identifiziert werden, weil das

Buch im Ich-Ton geschrieben ist. «
(Irmgard Keun an Arnold Strauss, 13.1.1935)%’

Der Roman Das kunstseidene Mddchen von Irmgard Keun erzédhlt die Geschichte der
achtzehnjihrigen Doris, die in die gro3e Stadt mdchte, um dort ein ,,Glanz** zu werden. Der
erste Teil des Romans spielt Ende des Sommers 1931 in der mittleren Stadt. Diese mittlere
Stadt ist das in der rheinischen Provinz gelegene Kdln. Die Protagonistin arbeitet zu dieser
Zeit zunichst als Sekretdrin eines Rechtsanwaltes und lebt aus finanziellen Griinden im
Hause ihrer Mutter und ihres Stiefvaters. Die Mutter arbeitet beim Theater an der
Garderobe und der Stiefvater ist arbeitslos und sehr dazu geneigt des Ofteren iiber den
Durst hinaus zu trinken. Doris hat kein gutes Verhéltnis zu ihm. Dadurch er kein eigenes
Einkommen hat und auch der Verdienst der Mutter sehr gering ausfillt, muss Doris den

beiden einen GroBteil von ihrem Verdienst abgeben.

Die junge Frau ist sehr triumerisch und spricht immer wieder davon in die grof3e Stadt zu
gehen, um dort bekannt zu werden. ,,Und ich fiihle, wie sich grofe Dinge fiir mich
vorbereiten.??® Es ist auch immer wieder die Rede vom Film und bekannten
Filmdarstellerinnen wie Marlene Dietrich oder Colleen Moore. Sie fiihlt sich auch selbst
als etwas Besonderes und GroBartiges, was sie ihrer eigenen Meinung nach auch von den

anderen Miadchen, zum Beispiel ihren Arbeitskolleginnen, unterscheidet.

227 5. Marchelewitz 1999, S. 95.
228 5. Keun 2004, S. 28.

85



Aber ich erkannte, daB [sic!] etwas GroBartiges in mir ist [...]. Und ich bin
ganz verschieden von Therese und den anderen Médchen auf dem Biiro und
so, in denen nie GroBartiges vorgeht. Und dann spreche ich fast ohne

Dialekt, was viel ausmacht und mir eine Note gibt.*

[...]

Aber ich will schreiben wie Film, denn so ist mein Leben und wird noch

mehr so sein. [...] ich sehe mich in Bildern.?*

Sie fiihlt sich zu mehr berufen als blof3 die Gehilfin in einer Rechtsanwaltskanzlei zu sein,
noch dazu, da sie den Chef ganz und gar nicht ausstehen kann, was vor allem auf seine
staindigen Avancen zuriickzufiihren ist. Weil sie keinen anstéindigen Beruf erlernt hat, und
um ihr mickriges Einkommen etwas aufzubessern, unterhédlt sie diverse
Minnerbekanntschaften, mit deren Geschenken sie sich bereichert und ihren Status

verbessern mochte. Zusehends macht sich dies an ihrer Garderobe bemerkbar.

[...] und ich hatte mir bereits einen dunkelgriinen Mantel machen lassen —
streng auf Taille und mit Fuchsbesatz — ein Geschenk von Kdsemann, der
mich durchaus heiraten wollte. Aber ich nicht. Weil ich doch auf Dauer zu
schade bin fir kleine Dicke, die noch dazu Kédsemann hei3en. Und nach dem
Fuchs hab ich Schluss gemacht. Aber ich bin jetzt komplett in Garderobe -

eine grofe Hauptsache fiir ein Méadchen, das weiter will und Ehrgeiz hat?*,

Von Liebe kann bei all diesen Romanzen eigentlich kaum die Rede sein, vielmehr dienen
die Minner als Mittel zum Zweck, ndmlich ein Glanz zu werden und eines Tages ein
Leben wie im Film fiihren zu kénnen. ,,Mit einem Fremden schlafen, [...], macht eine Frau
schlecht. Man muss wissen wofiir. Um Geld oder aus Liebe.“?}! Der einzige Mann, den sie
tatsdachlich liebte, war der Hubert, welcher sie aber nach Abschluss seines Studiums
abservierte und von der mittleren Stadt wegzog, um eine andere Frau zu heiraten. Immer

wieder erinnert sie sich an die gemeinsame Zeit als Paar.

SchlieBlich kiindigt Doris ihre Stelle bei dem Rechtsanwalt, weil sie es nicht aushilt,
standig fiir ihn Briefe schreiben zu miissen und zu allem Uberdruss denkt er nach wie vor,

dass sie sich zu ihm hingezogen fiihlt. Sie erzdhlt ihrer Mutter davon, welche dann

229 5. Keun 2004, S. 8.
2305 Keun 2004, S. 11.
215 Keun 2004, S. 63.

86



versucht fiir ihre Tochter am Theater eine Anstellung zu finden. Und so bekommt die
Protagonistin dann eine Anstellung als Statistin. Ein erster Schritt in Richtung Glanz war
also getan, aber Doris genligte das nicht und sie versucht immer weiter hinaufzukommen.
Wihrend ihrer Arbeit am Theater hat sie immer wieder Kontakt mit den Schiilerinnen der
Schauspielschule, die allesamt sehr hochnisig sind und sich fiir etwas Besseres halten. Um
sich deren Anerkennung zu ergattern, tischt Doris ihnen die Liige auf, ein Verhiltnis mit
Leo, dem Direktor des Theaters, zu haben. Die Midchen sind alle ganz erstaunt und

beginnen sich fiir sie zu interessieren.

Weiteren Erfolg kann Doris mithilfe einer kleinen Gemeinheit verzeichnen. Mit List
gelingt es ihr einen Satz in einem Theaterstiick sprechen zu diirfen und sie sieht sich dem
groBen Erfolg schon ganz nahe. ,Ich bin jetzt schon fast ein Glanz.“**? Als ihre Liige
aufzufliegen droht, beschlie3t Doris sich nicht mehr im Theater blicken zu lassen. Beim
Verlassen kommt sie an der Garderobe vorbei, wo sie einen dullerst schonen Pelzmantel

entdeckt, den sie letztendlich auch entwendet.

Da sah ich an einem Haken einen Mantel hdngen — so siifler, weicher Pelz.
So zart und grau und schiichtern, ich héitte das Fell kiissen konnen, so eine
Liebe hatte ich dazu. Es sah nach Trost aus und Allerheiligen und nach hoher

Sicherheit wie im Himmel. Es war ein echter Feh.233

Doris liebt den neu ,,erworbenen* Mantel und dennoch hat sie groe Angst davor, von der
Polizei aufgespiirt zu werden. Da sie keinen Ausweg mehr aus ihrer misslichen Lage sieht,
beschlief3t sie in die groBe Stadt zu flichen. ,,Heute abend [sic!] flieche ich. Nach Berlin. Da
taucht man unter [...]“.?** Und mit dieser geplanten Flucht der Protagonistin endet auch

der erste Teil des Romans in der mittleren Stadt.

,Ich bin in Berlin.?*** Mit diesem Satz beginnt der zweite Teil des Romans. Doris berichtet
von ihrer Fahrt und schildert die Ankunft in der groen Stadt. Zunédchst kommt sie bei
einer Freundin von ihrer ehemaligen Arbeitskollegin Therese unter. Deren Wohnung muss

sie aber bald verlassen und kommt mit deren Hilfe bei einer Bekannten namens Tilli
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Scherer unter. Die Gegend, in der Tilli wohnt, scheint nicht gerade die beste zu sein, wie
wir anhand der Geschichte des Nachbars Rannowsky erfahren, der eine Prostituierte zu
Tode schlug. Im selben Haus wohnt auch der Brenner, mit welchem sie sich auch
anfreundet. Da er im Krieg erblindet ist, macht es sich Doris zu Aufgabe, ihm ,,Berlin zu
erzdhlen“. Sie spricht dariiber, was sie im Laufe des Tages gesehen hat, wie alles

ausgesehen hat und so weiter.

Aus Angst vor einer polizeilichen Fahndung meldet sich Doris in ihrer neuen Heimat nicht
an, was wiederum Grund dafiir ist, dass sie keiner offiziellen Beschéftigung nachgehen
kann. Das fiihrt erneut dazu, dass sie diverse Miannerbekanntschaften schlie3t, um sich

uber Wasser halten zu konnen und wieder einmal ihre Garderobe aufzubessern.

Es geht etwas vorwiérts. Ich habe fiinf Hemden Bembergseide mit
Handhohlsaum, eine Handtasche aus Rindleder mit etwas Krokodil dran
[...]. Aber ich habe ein paar Verbindungen zu einem Textilunternehmen

angesponnen [...].23¢

Des Weiteren verhilft ihr auch ihr Feh immer wieder weiter, weil er ihr den Glanz einer
feinen Dame von hohem Rang verschafft und sie dadurch den einen oder anderen Vorzug
hat. In weiterer Folge erfahren wir, dass Doris bei Tilli ausziehen muss, weil deren Mann
zuriickkommt. Sie kommt in einer Wirtstitte unter und wohnt spéter bei einem Bekannten.
Sie unterhdlt weiterhin Beziehungen zu teilweise sehr wohlhabenden Ménnern, was ihr
immer wieder das Gefiihl vermittelt, etwas Besonderes und einem Glanz ganz nahe zu
sein. Der zweite Teil des Romans endet damit, dass Doris wieder einmal eine Wohnstétte

verldsst und voriibergehend obdachlos ist und auf einer Parkbank schlafen muss.

Der dritte und letzte Teil des Romans heilit Sehr viel Winter und ein Wartesaal. Sie begibt
sich dann in den Bahnhofwartesaal Zoo, wo sie von Karl angesprochen wird, der ihr in
seiner Laube ein Dach iiber dem Kopf anbietet. Doris schldgt dieses Angebot jedoch aus.
Etwas spiter lernt sie dann Ernst kennen, der von seiner Frau verlassen wurde und ergo
genauso einsam ist wie sie selbst. In der Absicht etwas Geld verdienen zu koénnen, wenn
sie mit ihm eine Nacht verbringt, geht sie mit ihm mit. Doch Ernst will ihr nicht korperlich

ndher kommen, er ist gut zu ihr und sorgt fiir sie. Und so beginnt auch Doris sich bei thm

236 5. Keun 2004, S. 78.

88



wohl zu flihlen und 6ffnet sich ihm gegeniiber. Mit der Zeit entwickelt sie aber doch
gewisse Gefiihle fiir ihn, die er aber nicht erwidert, denn fiir ihn gibt es nur seine Frau und
sonst niemanden. Als Doris dann auch noch erfihrt, dass diese zu ihm zuriickkehren will,

verlésst sie Ernst.

Und wieder einmal weil3 die junge Frau nicht, wo sie hinsoll. Sie ist obdachlos und zieht in
Erwigung nun doch zu Karl zu gehen, dem sie kiirzlich eine Abfuhr erteilt hatte. Doris ist
am Boden, denn sie hat kein Zuhause. Sie ist mittellos und muss einsehen, dass sie es wohl
nie zu einem Glanz bringen wird und ithr Traum immer nur ein Traum bleiben wird.

Resignierend gesteht sie sich letztendlich ein:

Auf den Glanz kommt es namlich vielleicht gar nicht so furchtbar an.¥’

3.2.3 Grof}stadtdarstellung

Keuns Kunstseidenes Mddchen spielt in den Jahren 1931/32, welche vom Ausbruch der
Weltwirtschaftskrise zwei Jahre zuvor geprigt sind. In die Berlinbeschreibung der Autorin
flieBen auch personliche Beobachtungen und Erlebnisse mit ein. Grund fiir diese Annahme
ist, dass Stralen, Pldtze, Verkehrswege und vor allem diverse Vergniigungsstitten sehr
gelungen charakterisiert werden.?*® Und das ist nur mdglich, wenn man die Stadt gut kennt

und mit dieser vertraut ist.

Bedeutend fiir die Analyse der GrofBistadt Berlin bei Irmgard Keun sind vor allem der
zweite und der dritte Teil des Romans, denn der erste spielt ja noch in der mittleren Stadt
Ko6ln. Am Ende des ersten Teiles erfahren wir, dass Doris nach Berlin fliichten mdochte.
Grund fiir ihre Flucht ist der gestohlene Pelzmantel und demzufolge die Angst vor der
Polizei. ,,Heute abend fliche ich. Nach Berlin. Da taucht man unter [...].“?*° In dieser
Aussage der Protagonistin deutet sich schon die von ihr zum Teil erhoffte Anonymitét der
GroBstadt an. Obwohl sie sich eigentlich nach menschlicher Ndhe sehnt, scheint in diesem
Fall das anonyme grofBstddtische Leben genau das Richtige zu sein. Sie will nach Berlin,

weil sie dort untertauchen kann in der Masse. Aber nicht nur das ist Grund fir ihren
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Umzug, denn wir erinnern uns: Doris wiinscht sich ein Leben wie im Film und trdumt von

einem Dasein als ,,Glanz".

Also Therese half mir zur Flucht am Abend. Ich hatte sehr viel Zittern in mir

und Angst und grofartige Erwartungen und Freude, weil nun alles neu wurde

und voll von Spannung und Sensation.?*’

Es ist ganz deutlich zu sehen, dass die Freude auf das neue Leben in Berlin die Angst vor
den Folgen des gestohlenen Pelzmantels liberwiegt. Mit Beginn des zweiten Teiles beginnt
auch das Leben in Berlin fiir Doris, denn er beschreibt die Ankunft der jungen Frau in der
GrofBstadt nach ihrer gelungenen Flucht von Zuhause. Sie erzihlt uns von ihrer Nachtfahrt
in die groBe Stadt und ihre ersten Eindriicke von Berlin. Thre Ankunft in Berlin ist
verbunden mit Bewegung, einerseits bedingt durch die Fahrt und andererseits durch das
Stromen der Menschenmassen aufgrund eines politischen Ereignisses. Denn das
Ankommen von Doris in Berlin ist gepaart mit dem Besuch des franzosischen
Ministerprasidenten und des AuBlenministers, Laval und Briand. Thre ersten Impressionen

beschreibt sie uns wie folgt:

Und ich kam an auf dem Bahnhof Friedrichstralle, wo sich ungeheures Leben
tummelte. Und ich erfuhr, daB [sic!] groBe politische Franzosen
angekommen sind vor mir, und Berlin hatte seine Massen aufgeboten. Sie
heilen Laval und Briand — und als Frau, die dfters wartend in Lokalen sitzt,
kennt man ihr Bild aus Zeitschriften. Ich trieb in einem Strom auf der
Friedrichstrale, die voll Leben war und bunt und was Kariertes hat. Es
herrschte eine Aufregung! Also ich dachte gleich, dafl [sic!] sie eine
Ausnahme ist, denn so furchtbare Aufregung halten auch die Nerven von
einer so enormen Stadt wie Berlin nicht jeden Tag aus. Aber mir wurde
benommen, und ich trieb weiter — es war spannende Luft. Und welche rasten

und zogen mich mit [...] und alles war bedeckt mit Menschen [...]. 2*!

Die Ankunft der jungen Frau in Berlin wird sehr empathisch beschrieben, alles ist in
Aufruhr und ist furchtbar aufregend fiir ein junges Méadchen, das zum ersten Mal in ihrem
Leben in der Grofstadt ist. Aufgrund des Besuches der beiden franzosischen Politiker

haben sich die Menschen auf den Straflen versammelt, um diese willkommen zu heil3en.
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Und auch Doris befindet sich sofort in der Mitte dieser Menschenmasse. Fiir sie ist das
sehr spannend und natiirlich neu. Der Strom der Menschen treibt sie mit, was sie sodann
als ein Gefiihl von Benommenheit wahrnimmt. Sie fiihlt sich dadurch aber nicht unwohl,
sondern beschreibt die spannende Luft, von welcher sie umgeben wird. Obwohl man davon
ausgehen konnte, dass ein derartiges Aufgebot fiir eine junge Frau vom Land befremdlich
oder bedngstigend sein konnte, fiihlt sich Doris sofort wohl. Den ganzen Trubel findet sie
schlichtweg toll und berauschend, sie ist begeistert von ihrer neuen Umgebung und fiihlt
sich auch sofort zugehorig zu der Menschenmenge. Sie bewundert die Stadt und vergleicht
siec mit einem lieben Gott, der sie aufnimmt. Sie driickt hier ihren Wunsch nach
Zugehorigkeit ganz unmissverstindlich aus. Vom ersten Moment an fiihlt sie sich mit der

Menge um sie herum vertraut.

Und ich gehorte gleich zu den Berlinern so mitten rein — das machte mir eine

Freude.2*?

Sie empfindet inmitten der Masse an Menschen ein Wohlgefiihl, denn auch sie ist Teil von
ithr und wird von ihr mitgezogen. Im Groflen und Ganzen ist ihr Erreichen der grofen Stadt

positiv konnotiert.

Ich bin in Berlin. Seit ein paar Tagen. [...] Ich habe MaBloses erlebt. Berlin

senkte sich auch mich wie eine Steppdecke mit feurigen Blumen.?*

Doris ist nun seit einigen Tagen in Berlin. Der Vergleich Berlins mit einer sich senkenden
Steppdecke mit feurigen Blumen kann aus zweierlei Sicht aufgefasst werden. Auf der
einen Seite kann man mit dem Bedecken und Umhiillen der Steppdecke ein Gefiihl von
Geborgenheit verbinden. Auf der anderen Seite verbirgt sich in diesem Senken auch etwas

Bedrohliches, verstirkt durch die feurigen Blumen.

Die iiberschwingliche Beschreibung ihrer Ankunft und ihrer Integration in die
Menschenmasse werden aber bald getriibt von ihren ersten negativen Erfahrungen mit der
Grofstadt. Schon sehr bald bekommt Doris die Anonymitét der GroBstadt zu spiiren und

muss feststellen, dass zwischenmenschliche Beziehungen gréBtenteils nicht vorhanden
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sind. Dabei sehnt sie sich doch so sehr danach. Aber anstatt Zuneigung und menschlicher
Wirme findet sie sich schlieB3lich in der Isolation wieder und muss nun bemerken, dass die
grofe Stadt Berlin nicht die Art menschlicher Néhe bringt, welche sich Doris
herbeiwiinscht. AuBler fliichtigen Ménnerbekanntschaften, die groBtenteils sowieso auf rein
korperlicher Basis beruhen, hat sie nicht wirklich jemanden, den sie gern hat und
umgekehrt. Und als ihr das bewusst wird, erinnert sie sich mehrere Male an ihr friiheres

Leben in der mittleren Stadt zuriick.

Und Berlin ist sehr groBartig, aber es bietet einem keine Heimatlichkeit, weil
es verschlossen ist. Und das kommt auch, weil es unter den Menschen hier
ganz kolossale Sorgen gibt, und darauthin haben sie alle mit weniger Sorgen

kein Mitleid [...].2#

Dieses Leben in der Kleinstadt hatte, wie die Protagonistin jetzt erst richtig bemerkt, doch
auch seine Vorteile, und zwar bot es ihr ein Gefiihl von Heimat. Dort war sie etwas
Besonderes, man kannte sie und sie kannte die Welt um sich herum. Dennoch scheint sich
ihr positiver Eindruck von der Stadt Berlin nicht zu triiben. Sie liebt ihr Leben dort, trotz
alledem. ,,Mein Leben ist Berlin, und ich bin Berlin. Und das ist doch eine mittlere Stadt,
wo ich her bin [...].“?* Fiir Doris ist und bleibt Berlin also ihr neues Zuhause. Dass sie
jemals in ihre Geburtsstadt zuriickkehrt, kann sie sich nicht vorstellen. Vor allem, da sie
dort in der mittleren Stadt ihrem Traum von einem Glanz nicht nachgehen kann. ,,[...] und
ich bin doch so froh, daB [sic!] ich fort bin in Berlin, und es ist eine Freiheit [...]*?*¢. Diese
grof3stadtische Anonymitét, in der das Individuum zusehends vereinsamt, spiegelt sich

auch in der folgend zitierten Passage wider:

Zu Hause waren auch viele Straflen, aber die waren wie verwandt zusammen.
Hier sind noch viel mehr Strallen und so viele, daB [sic!] sie sich gegenseitig

nicht kennen. Es ist eine fabelhafte Stadt.2%’

Obwohl die grofstadtische Infrastruktur ganz bestimmt eine viel groBere und komplexere
ist als in der Kleinstadt und hier selbstverstandlich auch auf die baulichen Verdnderungen

dieser Jahre angespielt wird, bezieht sich die Hauptfigur hier unmissverstandlich auf das
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anonyme Leben, das man in der GrofBstadt Berlin fiihrt. In dieser Metropole leben so viel
mehr Menschen als in ihrer Heimatstadt. Dort kannte man sich noch gegenseitig, doch hier,
inmitten der Menschenmasse, kennt man kaum mehr seine eigenen Hausnachbarn. Doris
muss also erkennen, dass sie einsam ist in Berlin. Nichtsdestoweniger sagt sie beinahe im
selben Atemzug noch, dass es eine fabelhafte Stadt. Das ist ein sehr interessanter Aspekt in
diesem Roman. Wenngleich auch etwas Negatives an der Stadt zu bemédngeln ist, wird
sofort im Anschluss daran aber betont, dass Doris Berlin toll findet und es scheint, als ob

die negativen Assoziationen sodann wieder unbedeutend sind.

Berlin ist mir ein Ostern, das auf Weihnachten fillt, wo alles voll

schillerndem Betrieb ist.2*8

Ein weiterer Aspekt im Roman, neben tagespolitischen Themen und sozialen
Angelegenheiten, sind die kulturellen Beziige und Bezugnahmen auf das grofBstiddtische
Angebot. So gibt es eine Vielzahl von Hinweisen fiir eine grof3stddtische Welt mit all ihren
Warenhéusern, Vergniigungsstétten, Lokalen, Kinos, 6ffentlichen Massentransportmitteln
und vieles mehr. Berlin bietet scheinbar alles, was das Herz begehrt. Im Bezug auf die
Verkehrsmittel erfahren wir von den Bussen und der U-Bahn. ,,Es gibt auch Omnibusse —
sehr hoch — wie Aussichtstiirme, die rennen. Damit fahre ich auch manchmal.“?** Wihrend
Doris die Autobusse als sich bewegende Tiirme beschreibt, vergleicht sie die U-Bahn mit

einem Sarg.

Es gibt eine Untergrundbahn, die ist wie ein beleuchteter Sarg auf Schienen —
unter der Erde und muffig, und man wird gequetscht. Damit fahre ich. Es ist

sehr interessant und geht schnell.?°

Liest man den ersten Satz der U-Bahn-Beschreibung so wiirde man denken, es handle sich
um etwas, was von Doris gemieden wird. Worter wie ,,Sarg®, ,,muffig* und ,,gequetscht*
wiirden dafiir sprechen. Nichtsdestotrotz findet die Protagonistin die Untergrundbahn sehr

interessant und gibt auch an, dass sie des Ofteren damit unterwegs ist.
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All die Moglichkeiten und Gegebenheiten des Lebens in der Grofistadt sind fiir Doris wie
ein wahrgewordener Traum. Fortwéhrend berichtet und schwérmt sie von alledem, was sie
im Zuge des Flanierens durch Berlin sieht, erlebt und bestaunt. So erzdhlt sie uns zum
Beispiel: ,,Ich gehe abends und morgens - es ist eine volle Stadt mit so viel Blumen und
Léiden und Licht und Lokalen, mit Tiiren und filzigem Gehinge dahinter [...]*?*! In dieser,
und zahlreichen anderen Textstellen, schildert sie uns die groen Einkaufszentren, all die
Lokale und Bars, die kleinen schmucken Ldden an den Ecken, die Gestaltung der
Schaufenster mit all den Lichtern und vieles mehr. Uberall ist Reklame. Kurz und biindig
gesagt, die Protagonistin des Kunstseidenen Mddchens fiihlt sich in dieser Umgebung wie

im Schlaraffenland.

Der Westen ist vornehm mit hochprozentigem Licht — wie fabelhafte Steine
ganz teuer und mit so gestempelter Einfassung. Wir haben hier ganz

tiberméBige Lichtreklame. Um mich war Gefunkel. [...] Aufregend.??

Doris ist verziickt von der Metropole, vor allem dem Westen der Stadt, welcher
zunehmend zum Zentrum wurde. Es ist der Glanz, den die GrofBstadt verspriiht, welcher
Doris so verzaubert und mit sich reiflt. Sie ist begeistert vom Glanz, ,,den sie in ihrer

Person verkdrpert sehen méochte® 23

, denn die GroBstadt ist flir die junge Frau eine
,Projektionsfliche ihrer Aufstiegshoffnung“?**. Doch der Schein triigt, denn in Wahrheit
ist ihr Leben in Berlin gar nicht so toll und einfach. Die Realitdt scheint ganz {iberblendet
zu sein von all dem Glanz rundherum. In Wahrheit ist Doris arm und kann sich die Waren
in den Liaden und das exquisite Essen in den Restaurants {iberhaupt nicht leisten. Sie und

Tilli, bei der sie voriibergehend wohnt, haben hart zu kimpfen, um sich tiber Wasser halten

zu konnen. Auch zu Essen haben sie kaum.

Ich liebe Berlin mit einer Angst in den Knien und weifl nicht, was morgen

essen, aber ist mir egal [...].2%

Wieder haben wir so eine ambivalente Situation. In diesem Moment dullert sich Doris

dariiber, dass sie nicht einmal weil}, was sie morgen essen soll beziehungsweise ob sie
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iiberhaupt etwas zu essen haben wird. Und im selben Satz aber wird dieser Missstand
verharmlost, denn es ist ihr in Wahrheit egal. Sie liebt ihr Berlin und das anscheinend um
jeden Preis. Trotzdem finden wir im Roman zahlreiche Textstellen, die auf die
wirtschaftlichen Missstinde, welche vermutlich als Folge der Weltwirtschaftskrise

eingetreten sind, hindeuten.

Die Zeiten sind furchtbar, keiner hat Geld und es herrscht ein unsittliches

Fluidum — denkt man bei einem, den kannst du anpumpen — pumpt er im

Augenblick schon selber an.?%

Diese Tatsache présentiert sich schon im ersten Teil des Buches, wo Doris noch in der
mittleren Stadt lebt. Auch dort sind die Folgen der wirtschaftlichen Probleme zu spiiren. In
Berlin verstirken sich die Umstdnde dann noch weiter. Vor allem an der hohen Zahl an
Arbeitslosen ist das Ausmal3 der Krise abzulesen. Auch in jenem Teil der Stadt, wo Doris
voriibergehend wohnt, gibt es viele Menschen ohne Arbeit. ,,Und ich wohne bei Tilli
Scherer in der Miinzstrale, das ist beim Alexanderplatz, da sind nur Arbeitslose ohne
Hemd und furchtbar viele.“*’ | Die Adresse MiinzstraBe in der Nihe des Alexanderplatzes
steht insgesamt fiir soziales Elend, dessen Ursache in den Zeiten der Weltwirtschaftskrise
nicht selten die Arbeitslosigkeit ist.“*® Auch die eine oder andere Nebenfigur des
Kunstseidenen Mddchens spiegelt die sozialen Missstédnde zu dieser Zeit wieder. Denken
wir zum Beispiel an den Stiefvater von Doris. Er ist arbeitslos und dem Alkohol verfallen.
Oder auch Rannowsky, der Nachbar von Tilli, ist ein Beispiel, denn er geht der Zuhélterei
nach. An allen Ecken und Enden gibt es Probleme, aber Doris ist trotzdem von ihrem

Berlin iiberzeugt. ,,Alle sollten nach Berlin. So schon.“>’

Da man schlieBlich aber doch ein wenig Geld braucht, um sich Durchschlagen und
Uberleben zu kénnen, rutschen viele der jungen Midchen in die Prostitution ab. So ist auch
Doris eine von jenen, die sich stindig am Rande der Prostitution bewegen. ,,[...] viele,
viele, viele — auf der Strafe {iiberall Huren, junge Minner und sehr verhungerte
Stimmen“?®. Die Tatsache, dass die Midchen und Frauen ihre Korper verkaufen, bildet

eine krasse Kehrseite zu dem gldnzenden und schillernden Leben, von dem Doris
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phantasiert. Und manchmal muss auch sie zugeben, dass das Leben in Berlin gar nicht so

einfach und vor allem krifteraubend ist. ,,Berlin verursacht mir Miidigkeit.*2%!

Die Metropole wird uns auch noch aus zwei anderen Augenwinkeln erzéhlt, zum Einen
durch die Taxifahrt und zum Anderen durch das Sehen fiir den Brenner. Beginnen wir
zunédchst mit Doris‘ Fahrt mit dem Taxi durch die Berliner Stra3en. Doris erzdhlt uns, dass
sie des Ofteren mit dem Taxi fahrt. Aber das tut sie immer nur zusammen mit Ménnern,
zum Beispiel wenn sie mit denen mit nach Hause mitfdhrt. Oder wenn ihr die Ménner
etwas Geld geben, um zu sich nach Hause fahren zu konnen. Selber kdnnte Doris es sich
nie und nimmer leisten, mit dem Taxi einfach durch die Gegend zu fahren. An dieser Stelle
des Buches aber, aus dem die Passage der langen Taxifahrt stammt, hat sie gerade einen
reichen Mann an ihrer Seite und deshalb verfiigt sie in diesem Moment auch iiber die

ndtigen Mittel.

Ich machte mir einen Traum und fuhr in einem Taxi eine hundertstundelange
Stunde hintereinander immerzu — ganz allein und durch lange Berliner

Straflen. Da war ich ein Film und eine Wochenschau. [...] Ich wollte mal

richtig Taxi.?®?

Wihrend ihrer Fahrt mit dem Taxi fiihlt sich Doris als etwas ganz Besonderes und versinkt
teilweise in ihren Tagtrdumereien, in denen sie ein Leben als Glanz fiihrt. Wenn sie nicht
gerade in Triumen versunken ist, beobachtet sie das Berliner Geschehen, das sie vom Taxi
aus wahrnehmen kann. In dem Taxi fiihlt sie sich wie in einer anderen Welt und tut so, als
ob sie rundherum keine Sorgen hitte. Obwohl das alles nur reine Illusion ist, ist es flir die

Protagonistin das reinste Vergniigen.

Und bin heute allein Taxi gefahren wie reiche Leute — so zuriickgelehnt und
den Blick meines Auges zum Fenster raus immer an Ecken
Zigarrengeschifte — und Kinos — [...] Brotldden — und Nummern von
Héusern mit Licht und ohne — und Schienen — gelbe Stralenlaternen glitten

an mir vorbei, die Leute drin wullten [sic!], ich bin ein Glanz — [...] blaue
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Lichter, rote Lichter, viele Millionen Lichter — Schaufenster — Kleider

[...].263

Dies ist ein kleiner Ausschnitt aus der Taxifahrt. Doris schildert uns all das, was wir bereits
iiber die moderne Grofistadt erldutert haben. Sie berichtet uns von all den Laden, an denen
sie vorbeikommt. Bemerkt dabei die unzéhligen Lichter, sei es jene der Stralenlaternen
oder der Schaufenster von den Warenhdusern. Innerlich weil3 sie, dass sie sich all die
Waren und Angebote nicht leisten kann. In diesem Moment, wéihrend dieser Taxifahrt, ist
ihr das aber vollkommen egal. Denn wihrend sie so unbeschwert in diesem Fahrzeug sitzt
und herumkutschiert wird, ist sie ein Glanz und ganz fest davon iiberzeugt, dass auch die
Leute, an denen sie vorbeifdhrt, sie so sehen. Man soll sie als wohlhabende Dame
wahrnehmen und sie dafiir bewundern, dass sie einfach so mit dem Taxi herumfahren
kann. Zusammenfassend konnen wir fiir diese Passage festhalten, dass Doris im Zuge
dieser Taxifahrt nur das ,,schone Berlin“ wahrnimmt. Das Berlin mit all seinen Farben,
Lichtern und abertausenden Moglichkeiten wird gezeigt. Von den wirtschaftlichen
Problemen und dem sozialen Elend ist weit und breit keine Spur. Sie fiihrt jetzt ein Leben

wie im Film und ist eine Wochenschau.

Die zweite angesprochene Textpassage ist das Sehen fiir den Brenner. Damit ist Folgendes
gemeint: Im selben Wohnhaus, wo auch Doris und Tilli wohnen, gibt es einen Herrn
namens Brenner. Dieser ist seit einem ungliicklichen Schicksalsschlag im Zuge des
Krieges erblindet. Doris freundet sich mit ihm an und er ist auch interessiert an der jungen
Frau. Am neugierigsten ist er darauf zu erfahren, was Doris den ganzen Tag iiber so macht
und vor allem wie sie alles um sie herum wahrnimmt. So fragt er sie stindig ,,[...] wo
warst du heute? [...] Was hast du gesehen?“*%*. Und die Protagonistin erzihlt ihm dann
Detail fiir Detail, was sie so getrieben hat, wo sie lang gelaufen ist und was sie dabei alles

gesehen und erlebt hat.

Ich sammle sehen fiir ihn. Ich gucke mir alle StraBen an und Lokale und
Leute und Laternen. Und dann merke ich mir mein Sehen und bringe es ihm
mit. [...] Und da lebe ich in Berlin fiir mich erstens und dann fiir den

Brenner. [...] Ich bringe ihm Berlin, das in meinem Schoss liegt.?%

263 5. Keun 2004, S. 127.
264 5. Keun 2004, S. 101.
265 5. Keun 2004, S. 96ff.
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Doris scheint auch sehr gliicklich dariiber zu sein, jemandem alles schildern zu konnen.
SchlieBlich ist sie doch so begeistert von ihrem Berlin und mdchte ihre Impressionen der
GrofBstadt mit jemandem teilen. Da kommt ihr der wissbegierige Brenner gerade zu
gelegen. Vor allem da dieser selber nicht sehen kann, hat Doris die Moglichkeit ihm alles
so zu erzdhlen, wie es ihr gerade passt beziehungsweise ihre Sicht der Dinge, die sehr stark

von Film und Kino beeinflusst ist.

Ich habe gesehen — Ménner an Ecken, die verkaufen [...] — und Plakate [...]
—ein Lokal [...] — ein Mann mit einem Plakat um den Hals: ,,Ich nehme jede
Arbeit” [...] Reklame von Kinos und Lokalen [...] Und viele Zeitungen und
sehr bunt [...]

Und Menschen die eilen. Und Vorgérten von Kaffees [...]. Und auch mal
Bars und ein grof3es Licht.

Ich sehe — gequirlte Lichter, das sind Birnen dicht nebeneinander [...].

Ich sehe — mich in Spiegeln von Fenstern [...]

Und viel Geld haben sie alle nicht, aber sie leben [...].

Die Frauen sind schon in Berlin und gepflegt mit Schulden.?6¢

Und so weiter und so fort. Gleiche oder sehr dhnliche Textstellen kdnnten an dieser Stelle
noch lange ausgefiihrt werden. An dieser Stelle wurden nur einige Sétze oder Satzteile zur
Veranschaulichung ausgewéhlt. Doris bringt dem Brenner ihr Berlin, das sie so schon
findet und von dem sie so maBilos begeistert ist. Wenngleich sie ihm fast ausschlieBlich
positive Impressionen schildert, konnen doch an der einen oder anderen Stelle auch die
Missstinde dieser Zeit herausgelesen werden. So zum Beispiel wenn sie von dem
arbeitslosen Mann spricht, der auf der Strafe steht mit einem Plakat um den Hals und nach
Arbeit sucht. Wenn wir weitere dhnliche Passagen tiberspringen, kommen wir dann zu dem
Punkt, an welchem Doris eines Abends mit dem Brenner einen Spaziergang durch die
GroBstadt unternimmt. Sie will ihm ihr Berlin ndher bringen. ,,Und nun komm — wir gehen

— durch Berlin [...].?%7

Dieses Spazieren mit dem Brenner hat fiir Doris aber schlussendlich den Effekt einer
Desillusionierung, denn der Herr ist nicht so begeistert von der Stadt, von ,,ihrem Berlin®.

Der Brenner wird beim Flanieren durch die GroBstadt immer stiller und Doris zunehmend

266 5. Keun 2004, S. 101ff.
267 5. Keun 2004, S. 113.
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enttduschter. Der Glanz ihres Berlins schwindet dahin. ,,[...] ob denn keiner gliicklich ist?
Jetzt wird doch alles dunkel — wo ist denn mein helles Berlin? Wenn er doch nicht immer
stummer wiirde.“?®® In dieser Stille kann Doris plétzlich all den Lirm der Stadt
wahrnehmen und flihlt sich bedriickt. Es scheint so, als ob der jungen Frau allmdhlich
bewusst wird, dass nicht immer alles Gold ist, was gldnzt. Schritt fiir Schritt muss die
Protagonistin erkennen, dass ihr Berlin nicht nur die von ihr geliebte schillernde Seite hat.

Auch der Brenner lenkt ihr Bewusstsein auf die Schattenseiten der Metropole.

»Die Stadt ist nicht gut, und die Stadt ist nicht froh, und die Stadt ist krank*,
sagt er — ,,du bist aber gut, und ich danke dir.*
Er soll mir nicht danken — er soll nur mein Berlin schon finden. Und jetzt

sieht mir alles ganz anders aus [...].2%°

Doris ist niedergeschlagen, weil er ihre Begeisterung fiir die Stadt nicht teilt. Betrachten
wir den weiteren Verlauf des Romans, so gestaltet er sich fiir Doris keinesfalls gliicklich.
Wie wir schon erwihnt haben, verfiigt sie weder {iber Mittel noch {iber Obdach und droht

stets in die Prostitution abzustiirzen.

Die Geschichte von Doris® stetigem ,,Verfall, wenn wir es so nennen wollen, beginnt
eigentlich ja schon recht bald nach ihrer Ankunft in Berlin. Aber zu diesem Zeitpunkt ist
ihr das alles ganz und gar nicht bewusst, erst gegen Ende hin beginnt sie, das alles zu
verstehen. Dieser Niedergang kann auch anhand der Uberschriften der einzelnen
Romanteile nachvollzogen werden. Der erste Teil nennt sich Ende des Sommers und die
mittlere Stadt. Der zweite Romanteil lautet Spdter Herbst — und die grofse Stadt und der
dritte Sehr viel Winter und ein Wartesaal. Wahrend der Roman mit Ende des Sommers
beginnt, einer doch recht positiv konnotierten Jahreszeit, endet der Text mit sehr viel
Winter, einer Jahreszeit, die von Kélte geprédgt ist. Am Ende des Textes finden wir Doris
wieder am selben Ort wie bei ihrer Ankunft vor, dem Bahnhof Friedrichstra3e. Einziger
Unterschied ist, dass das Geschehen rund um sie nicht mehr von Bewegung

gekennzeichnet ist, sondern nun von Stillstand. Sie ist orientierungslos und ratlos zugleich.

268 5. Keun 2004, S. 116.
269 5. Keun 2004, S. 118.
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Irmgard Keun présentiert uns in ihrem Roman Das kunstseidene Mddchen die moderne
Grofstadt Berlin aus einer weiblichen Perspektive. Ein Berlin, das geprégt ist von sozialem
Elend, hoher Arbeitslosenrate, Spannungen politischer Natur und der groBstiddtischen
Anonymitdt. Trotz all dieser Probleme versucht die Protagonistin ihre Traume
aufrechtzuerhalten und liebt ,,ihr Berlin“ so, wie es ist, auch wenn sie hungern oder sich
ungewollt den Méannern hingeben muss. Obwohl die Missstinde dieser Zeit im Roman
thematisiert werden, ist die GrofBstadt insgesamt affirmativ dargestellt. So gelingt es

Irmgard Keun das Buch in einem Spannungsverhéltnis von Glanz und Elend aufzubauen.

3.2.4 Identititsproblematik

Wir haben nun die junge Frau Doris und ihre Wahrnehmung der modernen Grof3stadt
Berlin genauer kennengelernt und gesehen, wie diese Metropole aus weiblicher Sicht
geschildert wird. Die Protagonistin schliipft im Laufe des Romans immer wieder in
verschiedene Rollen, als ob sie in einer von diesen Rollen ihre wahre Identitdt suchen

wiirde beziehungsweise diese dort zu finden glaubt.

Am Beginn des Romans, im ersten Teil, lebt Doris noch bei ihrer Mutter zu Hause und
arbeitet als Gehilfin bei einem Rechtsanwalt. Sie verkorpert damit die typische weibliche
Angestellte zu dieser Zeit. Die arbeitende Frau war in den Jahrzehnten zuvor kaum
vorstellbar, denn den Frauen war die Offentlichkeit kaum bis gar nicht zuginglich. Die
einzigen Frauen, die in der Offentlichkeit anzutreffen waren, das waren die Prostituierten.
Doris als arbeitende Frau in der von Mainnern dominierten Masse stellt einen
Emanzipationsversuch dar. Aber diese Biiroarbeit ist nicht das, was sich die junge Frau

vorstellt. Denn sie will zum Film, sie will ein Glanz werden.

Die Rolle als weibliche Angestellte ist ihr mehr oder minder zugewiesen, aber nicht ihre
tatsdchliche Identitdt. Denn sie selbst sieht sich nicht in dieser Rolle. Vielmehr wiinscht sie
sich ein Leben wie Colleen Moore oder Marlene Dietrich, welches sie aus dem Film und
auch aus den Zeitschriften kennt. Man konnte sagen, dass sie stindig hin und her pendelt
zwischen diesem Idealbild einer modernen Frau, das sie aus Film kennt, und ihrer eher

trostlosen Identitét als Schreibgehilfin.
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Aber wie sieht sich Doris selbst beziehungsweise was macht das Individuum Doris aus? Es
ist gar nicht so einfach, das herauszufinden. Nicht zu Letzt, da sich die Protagonistin bis
zum Ende des Romans selbst nicht so ganz bewusst zu sein scheint, was ihre personliche
Identitit ausmacht. Vielmehr lebt sie stindig in einer Art Traumwelt, in der sie umgeben
ist von ihrem Feh, von der modernen GroBstadt und deren Glanz und einer Menge
Mainnerbekanntschaften, die ihr zu ihrem sozialen Aufstieg helfen sollen. Aber all das sind

nur Traumereien von Doris und somit nicht ihre wahre Identitét.

Der im ersten Teil von ihr in der Theatergarderobe gestohlene Feh ist fiir sie wie eine
zweite Haut. Wenn sie diesen Feh trdgt, dann fiihlt sie sich den oberen gesellschaftlichen
Schichten zugehorig. Der Feh stellt somit eine ,,materielle Verkorperung von Identitit>”
dar. Sie schliipft somit, wenn sie diesen Pelzmantel anhat, in eine andere Person, die sie
aber in Wirklichkeit gar nicht ist. Und es scheint ihr auch nicht wirklich bewusst zu sein,
dass sie sich iiber diesen Mantel und iiber ihre Phantasien nicht nur eine zweite Haut,
sondern auch eine zweite Identitdt zulegt. Besser formuliert wire es, wenn man davon
spricht, dass Doris ihre wahre Identitdt, ndmlich die der in &rmlichen Verhéltnissen

lebenden jungen, naiven Frau aus der Kleinstadt, leugnet oder gar nicht anerkennt. Fiir sie

gibt es nur diese eine Identitét, die vom Glanz.

Doris versucht bis fast zum Schluss des Romans ihre ,,Scheinidentitit aufrechtzuerhalten,
indem sie entschlossen an ihrem Traum festhédlt. Wir haben in den vorhergehenden
Erlduterungen zum Text aber schon besprochen, dass sich die junge Frau ihren
Lebensunterhalt mit korperlichen Zuwendungen zu diversen Ménnern verdient und sich
immer am Rande der Prostitution bewegt. Sie spielt also ihre weiblichen Reize aus, um
sich liber Wasser zu halten und von den Miannern versorgt zu werden. Dass sie dabei in die
Rolle einer Prostituierten schliipft, scheint sie auch nicht so recht wahrhaben zu wollen.
Fiir sie ist all das mehr oder weniger eine ,Bedingung®, um sich zu einem Glanz
hocharbeiten zu kodnnen. Sie nimmt also, wenn sie mit diesen Ménnern zusammen ist,
wieder eine andere Identitdt an, ndmlich die einer jungen und aus Geldnot verzweifelten

Frau, die sich prostituiert.

270 g, Katharina von Ankum: ,,Ich licbe Berlin mit einer Angst in den Knien*: Weibliche Stadterfahrung in
Irmgard Keuns Das kunstseidene Médchen. In: The German Quarterly, 1 July 1994, Vol.67(3), S. 369-388,
S. 369.
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Doch dem nicht genug schliipft Doris gegen Ende des Romans abermals in eine andere
Rolle. Gemeint ist jener Teil vom Roman, in welchem sie von Ernst aufgenommen wird.
Dieser Mann ist vollkommen uninteressiert an ihrem Koérper. Er will ihr nur helfen und
sucht auch selbst die Ndhe zu jemandem, wenn auch nicht korperlicher Natur. Anfangs ist
sie skeptisch dariiber, dass ein Mann sie bei sich aufnehmen will, ohne dafiir eine
Gegenleistung haben zu wollen. Doch Ernst genief3t es, dass einfach jemand da ist fiir ihn
und er seinen Feierabend nicht alleine verbringen muss. Mit der Zeit gewohnt sich auch
Doris an diese neue Situation und beginnt fortan in die Rolle einer Hausfrau zu schliipfen.
Sie besorgt fiir Ernst die Einkéufe, kocht ihm ein leckeres Abendessen und kiimmert sich
um den Haushalt. Doch nach einiger Zeit muss sie leider feststellen, dass auch das nicht
das Leben ist, das sie fiir sie selbst vorgesehen hat. Sie ist mit ihrer neuen Rolle ganz und
gar nicht gliicklich. Aus diesem, und einigen weiteren Griinden, verlasst sie den Ernst dann

wieder und endet auf der Stral3e.

In der vorhin beschriebenen Szene mit dem Brenner konnten wir feststellen, dass Doris
begann, mit einer anderen Wahrnehmung auf Berlin zu blicken. Dieser Mann 6ffnete ihr
die Augen und machte ihr deutlich, dass Berlin nicht blo3 die schillernde und tolle Stadt
ist, fur die Doris sie hélt. Und mit dieser Tatsache, dass Berlin nicht das ist, wofiir sie es
bis dato gehalten hat, muss sie auch einsehen, dass ihre eigene Identitét nicht das ist, was
sie sich bis dahin erhofft hatte. Sie weild nicht wer oder was sie in Wirklichkeit ist, sondern

nur was sie sich erhofft zu sein.

Doris’ Berlin erweist sich als ebenso kunstseiden wie die eigene Identitét als
Glanz: Kunstseide, ein billiger Ersatz fiir echte Seide, der aber auf dhnliche

Weise schimmerte und gldnzte — eine Metapher fiir den kiinstlichen

Schein.?’!

Doris ist den ganzen Text {iber eigentlich auf der Suche nach ihrer eigenen, personlichen
Identitit. Sie schliipft in die verschiedensten Rollen, sei es die der Hausfrau oder der
weiblichen Angestellten. Doch all das ist nicht sie selbst. All das macht sie nur, um im

Leben durch- beziehungsweise weiterzukommen. Bis zum Schluss kdmpft sie fiir ihren

271 5. Anne Luise Kiss: “Da war ich ein Film und eine Wochenschau — Medienkritische Reflexion in Irmgard
Keuns Roman Das kunstseidene Maddchen” In: Arno Fischer u.a. (Hrsg.): 14. Nachwuchswissenschaftler-
konferenz ost- und mitteldeutscher Fachhochschulen (NWK 14). Tagungsband. Gliickstadt: Verlag Werner
Hiilsbusch 2013, S. 175-180, S. 178.
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Traum vom Leben wie im Film und vom Glanz. Bis zum Ende sieht sie auf die Welt mit
einem vertrdumten und auch verfilschten Blick von der Realitdt. Und durch diesen
verzerrten Blick hilt sie auch an dieser ,,Scheinidentitidt™ fest. Sie fiihrt ein Leben, das

gepragt ist von Hoffnungen und Enttduschungen.
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4. Der Vergleich der beiden Romane

Von besonderem Interesse beim Vergleich des Kunstseidenen Mddchens von Irmgard
Keun und Berlin Alexanderplatz von Alfred Doblin sind die beiden Punkte

GrofBstadtdarstellung und Identitdtsproblematik, welche auch bei der jeweiligen Analyse

separat betrachtet wurden und den Analysemittelpunkt darstellten. Auf den nachfolgenden
Seiten werden nun die Ergebnisse der beiden Textbetrachtungen zusammengetragen und
miteinander in Verbindung gebracht. Es gilt dabei herauszufinden, ob die zwei Romane
sich (vor allem in den genannten zwei Punkten) mehr oder minder dhnlich sind oder ob sie

sich vollig voneinander unterscheiden.

Im Rahmen der Machtergreifung der Nationalsozialisten wurden die beiden Romane

“272 abgestempelt.

verboten und unter dem Schimpfwort der , Asphaltliteratur
Nichtsdestotrotz wurden alle beide sehr bekannt und erfreuten sich einer grof3en
Verbreitung. Wéhrend Alfred Doblin das mit seinem Roman gleich auf Anhieb gelingen
konnte, musste sich Irmgard Keun etwas gedulden. Thr Kunstseidenes Mddchen fand zwar
auch gleich bei der Erscheinung ihren Anklang, doch weit groere Beachtung erfuhr es
Jahrzehnte spéter im Rahmen einer Neuauflage. Fiir die Analyse haben wir beide Texte
unter der Zuweisung zum Genre der GrofBstadtliteratur betrachtet und sie dahin gehend
bearbeitet. Sowohl Ddoblins Berlin Alexanderplatz (1929) als auch Das kunstseidene
Mddchen (1932) von Keun spielen im ersten Drittel des 20. Jahrhunderts in Deutschland
und zeigen die wirtschaftlichen und sozialen Missstinde auf, von welchen diese Jahre
mehr als nur gepragt waren. Dennoch musste man im Zuge der ndheren Textbetrachtung

feststellen, dass der eine Roman dem anderen Roman kaum gleicht und wir ein sehr

gegensitzliches Bild von Berlin vermittelt bekommen.

Beiden Romanen ist das Verfahren gemein, mithilfe dessen sie thren Roman und in
Verbindung damit auch die GroBstadtdarstellung, prasentieren. Gemeint ist damit, dass
beide Autoren mit dem Prinzip der Montage arbeiten, welches vor Doblin vor allem fiir die
Lyrik und die Bildende Kunst bekannt war und durch ihn nun auch auf den Roman
iibertragen wurde. Es handelt sich dabei um ein Verfahren, das der zeitgendssischen

Wahrnehmung von einer GrofBstadt genau entspricht. Eine neue urbane Wahrnehmung

272 vgl. Leidinger 2010, S. 12.
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wird gefordert, die vor allem durch den Verkehr beschleunigt wird. Beide Romane
versuchen eben diese neue Urbanitét in ihren Romanen bewusst zu inszenieren und das
gelingt gerade mit dieser Montagetechnik besonders gut. Durch eine fragmentarische und
briichige Erzdhlweise wird dem Leser genau jene Dynamik Berlins vermittelt, aber auch

die Hektik und die permanente Bewegung werden vor Auge gefiihrt.

Im  Kunstseidenen  Mddchen wird das feste Repertoire an
GroBstadtdarstellungen bewusst und iiberzeichnet inszeniert [...] Die urbane
Erfahrung, die mit der Elektrifizierung und Mechanisierung, gesteigertem
Lebenstempo, Bewegung und oberflichlichem Erfassen einhergeht, bringt
eigene Ausdrucksformen hervor, die mit dem expressionistischen
Reihungsstil sowie dadaistischen und futuristischen Collage- und
Montageverfahren einsetzen. Diese Stilmittel sind literarisch vorgeprégt,
werden in den Zwanziger Jahren mit dem Film verbunden und bilden iiber
diesen Umweg spitestens seit Doblin wieder eine allseits bekannte
literarische =~ Technik. Im  Kunstseidenen —Mddchen kommt dieser

diskursivierte GroBstadtstil paradeartig zum Ausdruck.?”

Dieses Zitat von Maren Lickhardt bringt genau diese Tatsache noch einmal auf den Punkt.
Das Montageverfahren ermdglicht den beiden Autoren das groBstiddtische Leben literarisch
in ihren Romanen zu verarbeiten. Der Betrieb der GroB3stadt Berlin scheint in beiden
Romanen, auf jeweils eigene Art und Weise, niemals stillzustehen. Bei Keun zeichnet sich
dies vor allem durch die Beschreibung des lebendigen Geschehens rund um die Berliner
Vergniigungsstdtten aus, zu welchen sich die Protagonistin Doris vermehrt hingezogen
fuhlt. Wir erinnern uns: Sie will ein ,,Glanz* werden und wiinscht sich ein Leben wie im
Film. Bei Alfred Doblin steht die Stadt auch niemals still und das wird bei ithm besonders
am Alexanderplatz deutlich, einem Ort, der ununterbrochen umgebaut wird. Jedes Mal
wenn Franz Biberkopf dort vorbeikommt, werden StraBen aufgerissen oder die
Dampframme tut ihr Ubriges. Sogar am Ende des Romans, als der neue Franz Karl
Biberkopf geboren wird und zum Berliner Alexanderplatz kommt, wird dieser soeben

wieder umgebaut.

273 5, Maren Lickhardt: Irmgard Keuns Romane der Weimarer Republik als moderne Diskursromane.
Heidelberg: Winter 2009, S. 146.
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Wie auch Lickhardt festhilt, wird die Literatur zunehmend vom Film beeinflusst, der zu
dieser Zeit im Kommen war. Fiir Autoren wie Alfred Doblin und Irmgard Keun (neben
einigen anderen auch) war dieser ,,neue” Spielfilm eine sehr wichtige und auch
fruchtbringende Quelle der Inspiration, um die moderne Grof3stadt als Phidnomen
wahrzunehmen und literarisch darzustellen. Vor allem der dynamische Charakter des Films
verschaffte ihm besonderes Interesse und so fand er auch Einzug in die Literatur. Man
versuchte bewegte Bilder auf literarische Art und Weise darzustellen, um die Dynamik der
Grof3stadt zu vermitteln, und so entwickelte sich eine filmische Schreibweise und ein
kinematographischer Blick auf die Metropole. Wir denken beispielsweise an die
Beschreibung der Fahrten mit der Stralenbahn bei Alfred Ddblins Berlin Alexanderplatz,
bei welchen der Fahrende nur Schnappschiisse oder Momentaufnahmen wahrnehmen kann
und sich diese raschen Bilder, die wie auf einem Flielband vorbeilaufen, wie bei einem
Kurzfilm aneinanderreihen. Bei Irmgard Keuns Kunstseidenen Mddchen lésst sich diese
Gegebenheit vor allem in dem Teil ablesen, wo sie ,,fiir den Brenner Sehen sammelt* und
thm dann auch ihr Berlin zeigt. In diesem Szenario bedient sich die Autorin einer vom
Kino geprégten, sehr visuellen Weise des Erzdhlens. Doris erzdhlt dem Blinden davon, was
sie tagsiiber in Berlin gesehen hat, sie liefert ihm Bilder. Immer mehr und mehr versucht
sie ihm das Gesehene zu vermitteln mithilfe von Bildern, die sich in ihrem Kopf abspielen.
Wie im Kino reihen sich hier montierte Bilder aneinander, eines nach dem anderen, und

fligen sich wie zu einem Film zusammen.

Neben dieser erwihnten Textmontage und dem verwendeten Reihungsstil arbeitet Irmgard
Keun des Weiteren auch mit einer sogenannten Kontrastmontage. Diese Form war in der
Weimarer Republik auch sehr stark verbreitet. Im Kunstseidenen Mddchen zeigt die
Autorin durch diese Technik die Spannung zwischen Glanz und Elend. Auch die
Unterschiede zwischen der Miinzstra3e und dem Kurfiirstendamm beschreibt sie damit und
nicht zu Letzt den Kontrast zwischen Berlin Ost und Berlin West. Wihrend die
Miinzstral3e mit Arbeitslosen und Kleinkriminellen assoziiert wird, ist die Gegend rund um
den Kursfiirstendamm das Mekka der schillernden Metropole und somit jener Stadtteil, wo
die Protagonistin Doris sich am liebsten aufhélt und ihre groften Aufstiegschancen sieht.
Bei Alfred Doblin hingegen finden wir nur sehr vereinzelt diese ,,[...] sozial motivierte

Kontrastmontage, die die GrofBstadt Berlin in den zwanziger Jahren fast reflexartig
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provozierte*>’*. Es lisst sich zwar die eine oder andere Stelle finden, wo auch im Berlin
Alexanderplatz mit der Montage von Kontrasten gearbeitet wird, aber dies geschieht bei

Weitem nicht so eindringlich wie bei Irmgard Keuns Kunstseidenem Mddchen.

Obwohl beide Autoren mit genanntem Montageverfahren arbeiten und dadurch die
beschriebene Grof3stadtmentalitit (Dynamik, Bewegung etc.) inszenieren, ist das
vermittelte Berlin-Bild doch sehr verschieden. Dessen ungeachtet setzen beide Autoren
Protagonisten in Szene, die aus der untersten gesellschaftlichen Schicht stammen. Das ist
sowohl bei Doris als auch bei Franz Biberkopf der Fall, denn das soziale Milieu ldsst sich
auch schon anhand des Ortes, wie sie sich aufhalten, ablesen, wie wir weiter oben bei dem
Kontrast zwischen Miinzstrale und Kurfiirstendamm schon erkannt haben. So wird Doris*
Verfallsgeschichte ,,[...] nicht nur fiktionalisiert, sondern auch anhand ihrer Koordination
im kulturellen Raum Berlin aufgezeigt“?”>. Zu Beginn ihrer Ankunft in Berlin lebt die
junge Frau in der Néhe des Alexanderplatzes und auch Doblins Franz Biberkopf zieht es
immer wieder zu diesem zentralen Punkt, der nichts Gutes verheif3t. ,,Der Platz steht in der
Weimarer Republik — nicht nur aufgrund von Dd6blins Berlin Alexanderplatz von 1929 —
fiir Arbeitslosigkeit, Armut und Kleinkriminalitt.*>"

Doch nun zuriick zur Grof3stadtdarstellung in den beiden Texten. Bei Irmgard Keun ist die
Metropole Berlin {iberwiegend positiv konnotiert und ,im Gegensatz zu Berlin
Alexanderplatz bezieht sich Keuns [...] Roman in groBem Mal} auf Berlins glanzvolle
Seiten. Stitten des Wohlstandes [...] werden abgeklappert.?’”” Auch wenn Doris, wenn
auch nur am Rande, die Schattenseiten der Metropole wahrnimmt, konnen diese den Glanz
nicht abschwichen. Nicht einmal an den Stellen, wo sie selbst Leid erfahren muss, weil sie
zum Beispiel keine Arbeit hat und hungern muss oder sich Médnnern zur Verfiigung stellen
muss, um zu ein klein wenig Wohlstand zu gelangen. Das Bild der GrofBstadt Berlin ist
trotz alledem ein gutes. Wir erinnern uns an eine von Doris® Aussagen zuriick: ,,Alle
sollten nach Berlin. So schén.“?’® Die negativen Seiten der Stadt werden also immer

wieder von den positiven aufgehoben und geraten somit in den Hintergrund des

274 g, Leidinger 2010, S. 73.
275 5. Lickhardt 2009, S. 211.
276 5. Lickhardt 2009, S. 211.
277 5. Lickhardt 2009, S. 211.
2718 5. Keun 2004, S. 93.
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Geschehens. Vor allem auch durch das Verdriangen von Doris, denn die Schattenseiten

reprisentieren nicht ihre Vorstellung vom Leben als Glanz.

Ganz im Gegensatz dazu steht das Berlin eines Alfred Doblin. Bei ithm ist es eine
GroBstadt, der nur sehr wenig Positives abgewonnen werden kann, denn hier dominieren
die Kriminalitdt, der Alkoholismus und die Prostitution. Und an der Lebensgeschichte
seiner Hauptfigur Franz Biberkopf zeigt der Autor sehr gekonnt auf, dass man in dieser
Stadt kaum die Moglichkeit auf ein gutes und anstindiges Leben hat, so sehr man es auch
will und immer wieder versucht. Grund dafiir ist die groBe Ubermacht, die der Stadt selbst
innewohnt. Sie wird bei Dd&blin als Moloch présentiert, eine alles um sich herum
verschlingende Stadt. In seinem Berlin umgibt einen die stindige Angst, sei es vor
neuerlichen Schicksalsschligen oder vor den abrutschenden und schwankenden
Hauserdédchern. Das alles ist beunruhigend und wirkt bedrohlich und kann vom Individuum

nicht verarbeitet werden. Es hat mit einer Reiziiberflutung zu kdmpfen.

Kommen wir noch einmal zu der bereits viel zitierten Montagetechnik zuriick. Im
Zusammenhang damit ergibt sich fiir die beiden Grofstadtromane ein weiterer
interessanter Aspekt. Dieses Verfahren reprisentiert durch seine Textgestaltung nicht nur
die Mentalitdt der GroB3stadt und des groB3stddtischen Menschen, sondern hat auch Einfluss
auf die Orientierung. Im Rahmen der Analyse der GroB3stadtdarstellung bei Doblins Berlin
Alexanderplatz mussten wir feststellen, dass durch das Montieren so vielféltigen Materials
ein Gefiihl der Desorientierung hervorgerufen wird. Und so wie der Leser von Zeit zu Zeit
die Orientierung im Geschehen verliert, verirrt sich auch die Hauptperson Franz Biberkopf

im grofstadtischen Wirrwarr.

Aber diese [Collageelemente M.L.] rufen bei Doblin in erster Linie die
Wahrnehmungsdissoziation des Protagonisten im Bewusstseinsstrom sowie
die stiadtische Polyfonie und Uniiberschaubarkeit auf, wiahrend sie in Keuns
[...] Roman explizit auf die Uberschaubarkeit des GroBstadtdiskurses
verweisen und die Fremdheit der eigenen Darstellung indizieren. Wahrend
der Leser mit dem Protagonisten Franz Biberkopf auf die Suche nach

Orientierung geschickt wird und das komplex verwobene Motiv der
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Stadteroberung deutlich akzentuiert wird [...], erschlieft sich Keuns Roman

auf den ersten Blick sehr leicht.27®

Das ist demnach ein weiterer wichtiger Punkt, in dem sich die beiden Romane hinsichtlich
threr GroB3stadtdarstellung voneinander unterscheiden. Alfred Doblin zielt demzufolge mit
seiner Montage ganz gezielt auf den Verlust der Orientierung, sowohl des Lesers als auch
des Franz Biberkopf, ab. Bei Irmgard Keuns Kunstseidenen Mddchen hingegen werden die
Elemente nicht so sehr ineinander verstrickt und ,,verwoben®, sodass sie dem Leser eher
hilfreich sind bei der Orientierung in der Stadt und auch die Protagonistin verliert Doris

nicht die Orientierung in Berlin.

In allen zweien GroBstadtromanen ist die Metropole Berlin ,,durch die Darstellung von
Prostituierten und der Fokussierung des Nachtlebens mit dem GrofBstadttopos der Hure
Babylon verkniipft“?*°. In Déblins Berlin Alexanderplatz wird auf dieses Motiv sogar im
Text selbst verwiesen. Ein entsprechendes Zitat haben wir dazu im Kapitel zur
GroBstadtmotivik gesehen. Und im Zusammenhang damit bleibt sowohl der Schluss des

Romans bei Doblin als auch in Irmgard Keuns Kunstseidenem Mddchen offen.

Anders aber als bei Doblin, der seinen versachtlichten Helden letztlich doch
mit existenziellem Pathos von Schuld und Erkenntnis und insgesamt mit
Grof3stadtmythologie (die Hure Babylon) umgibt, hat Keun bei ihrer
zwischen ausgeprdgter Sachlichkeit und gelegentlicher Sentimentalitéit

schwankenden Heldin darauf verzichtet.28!

Berlin wird bei Irmgard Keun nicht mythologisiert so wie es Alfred Doblin mit der
GroBstadt und seinem Protagonisten macht, sondern bei ihr werden Glanz und Elend der

Stadt sichtbar gemacht.

2. Lickhardt 2009, S. 206f.
2805, Lickhardt 2009, S. 146.
281’5, Martin 2007, S. 186.
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Anhang

Zusammenfassung

Den Abschluss dieser Arbeit bildet eine Zusammenfassung all der im Rahmen der
Recherche und der Textanalyse gewonnenen Erkenntnisse. Dass die GrofBstadt fiir die
Literatur mehr als nur bloBer Schauplatz ist, haben wir gleich zu Beginn in der Einleitung
festgehalten. Auch wenn sie das am Anfang vielleicht einmal war, hat sich das vor allem
im Zuge der industriellen Revolution und mit dem Beginn der Moderne gedndert. Wie
bedeutungsvoll das Sujet der GroBstadt fiir die Literatur wurde, haben wir auch anhand des

kurzen Einblickes in die Forschungsliteratur zu diesem Thema gezeigt.

Wenn wir uns noch einmal zuriickerinnern, haben wir zu Beginn dieser Arbeit festgestellt,
dass ab dem 18. Jahrhundert vom Westen Europas aus eine Welle der Urbanisierung
ausging, welche sich dann bis zum 20. Jahrhundert auch bis nach Deutschland ausgebreitet
hat. Ehemals kleine Stddte wuchsen binnen kurzer Zeit zu groBBen Metropolen heran, was
wir vor allem am Beispiel von Berlin veranschaulicht haben. Durch die stetige Zunahme
der Bevolkerungszahl ergaben sich viele Neuerungen fiir die Stiddte aus wirtschaftlicher,
politischer, architektonischer und sozialer Sicht. Und auch die Bewohner mussten sich den
neuen urbanen Lebensgewohnheiten anpassen. Dieses neue Phdnomen der Grof3stadt zog
auch an der Literatur nicht spurlos vorbei, vielmehr entwickelte sich ein enormes
literarisches Interesse fiir diese neue Gegebenheit und im Zuge dessen entstand auch die
Gattung des GroBstadtromans. Wir haben versucht, die Entstehung dieses Genres zu
rekonstruieren und genauer zu definieren. Eine weitere Frage in diesem Zusammenhang
war: Wie werden die Metropolen dieser Welt in der Literatur dargestellt? Werden die
neuen Verdnderungen begriit oder eher verabscheut? Wir mussten im Zuge dessen
feststellen, dass die GroBstddte mit vielen negativen Konnotationen behaftet sind und auch
die Autoren diese in ihren Werken mehr oder minder ungeziigelt zur Schau stellen. So
haben wir beispielsweise erkennen miissen, dass die Grof3stadte als Moloch oder als Ort
der Anonymitit und Vereinsamung gesehen werden, in welchem sich der Einzelne in der

Masse verliert.

In einem weiteren Schritt wurde Bezug genommen auf die GroBstadtwahrnehmung bei

Georg Simmel unter besonderer Berlicksichtigung seines Aufsatzes Die Grofstidte und
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das Geistesleben. In diesem Text beschiftigt sich der Soziologe vor allem mit dem
groBstidtischen Sozialverhalten und grenzt dieses auch vom Leben in der lidndlichen
Gegend ab. Nach der Betrachtung des Textes von Simmel wurde nédher auf die literarischen
Vorbilder fiir den deutschen GroBstadtroman eingegangen. Wir haben dabei erfahren, dass
die Vorreiter vor allem aus England und Frankreich stammen und demzufolge London und
Paris jene Stiddte waren, iiber die am meisten geschrieben wurde. Mit dem Genre
GroBstadtroman verbinden wir fiir Frankreich vor allem Honoré de Balzac und fiir England
Charles Dickens. Natiirlich gibt es noch zahlreiche weitere tolle Romane von anderen
Autoren und aus anderen Léndern, die dieser Gattung zuzuordnen wiren. Nicht zu
vergessen ist hier etwa Dos Passos® Manhattan Transfer. Im letzen Unterkapitel dieses
ersten theoretischen Teils wurde die Metropole Berlin genauer unter die Lupe genommen,
welche auch die beiden Romane der spiateren Analyse mallgeblich bestimmt. Wir haben
dabei aufgezeigt, wie sich Berlin im Zuge der industriellen Revolution verdndert hat und

welche Auswirkungen das auf das Leben in dieser Stadt hatte.

Das nachfolgende Kapitel widmete sich dem Begriff der Identitdt und in einem weiteren
Schritt der Identitdtsproblematik. Es wurde dabei aufgezeigt, dass dieser Begriff sehr weit
verbreitet ist und fast jede Disziplin ihre eigene Definition dafiir hat. Fiir diese Arbeit war
vor allem die Auffassung von Identitdt aus philosophischer und psychologischer Sicht
interessant. Im Zuge dessen wurde versucht auf die lange Geschichte dieses Begriffes
einzugehen und herausgearbeitet, dass sich bereits Platon und Aristoteles Gedanken dazu
gemacht haben. Neben ,,Identitdt werden viele weitere dhnliche Begriffe verwendet, die
sich graduell nur gering voneinander unterscheiden. ,Ich-Identitit“ oder ,,personale
Identitit* waren zum Beispiel zwei von dieser Sorte. Einen der wichtigsten Vertreter der
Identititstheorie haben wir mit Erik H. Erikson auch kennengelernt und kurz seine

Ansichten und Ideen skizziert.

In weiterer Folge wurde Bezug genommen auf das Phdnomen der Identititsproblematik
oder auch der Identitdtskrise. Wir haben dabei gesehen, dass es verschiedenste Faktoren
gibt, die eine solche Krise des Individuums ausldsen konnen. Diese kritischen Momente
sind oft schon in der frithen Kindheit auszumachen. Es wurde auch erklart, wie sich die
Literatur diese Thematik zunutze macht. Als Abschluss dieses Kapitels wurde noch ein
Exkurs zu der Bedeutung von Erinnerung und Erinnerungsrdumen filir die personliche

Identitét unternommen. Es konnte dabei festgestellt werden, dass die Erinnerung und somit
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die Beschiftigung mit der eigenen Vergangenheit eine sehr groBe Bedeutung fiir die
Herausbildung einer eigenen stabilen Identitdt hat und dass auch der Raum, in dem

Erlebnisse gemacht werden, eine wichtige Rolle spielt.

Nach diesen theoretischen Ausfiihrungen zur Grofstadt und zur Identitdt folgte die
Analyse zweier ausgewidhlter Romane, in welcher sich diese beiden Teile zusammenfiigen
sollten. Fiir die Textanalyse wurden Alfred Do6blins Berlin Alexanderplatz und Irmgard
Keuns Das kunstseidene Mddchen ausgewéhlt. Zundchst haben wir die beiden Romane
getrennt voneinander betrachtet. Zu allererst wurden kurz allgemeine Daten und Fakten zu
den zwei Texten gegeben und im Anschluss daran sowohl der Autor als auch der Inhalt
vorgestellt. Den Hauptteil der Textanalyse bildete dann im Anschluss die eingehende
Auseinandersetzung mit der Grof3stadtdarstellung im Roman und der Problematik mit der
eigenen Identitét der beiden Protagonisten Franz Biberkopf und Doris. Im Genaueren heif3t
das, dass herausgearbeitet wurde, wie die GroBstadt Berlin in den beiden Texten prasentiert
wird und wie sich das Leben fiir das Individuum in dieser Stadt gestaltet. Im Anschluss
daran und als Abschluss der Werkanalyse wurden die beiden Romane dann miteinander
verglichen. Im Zuge dieser Gegeniiberstellung mussten wir erkennen, dass die zwei Texte
zwar durchaus Gemeinsamkeiten haben, aber uns dennoch ein ziemlich kontrires Bild von
Berlin présentieren. Bei Alfred Doblin wurde uns die Grof3stadt eher als gewaltige Macht
dargestellt, die den Protagonisten Biberkopf stets Steine in den Weg legt und ihm bis zum
Schluss die Mdoglichkeit auf ein anstindiges Lebens verwehrt. Erst am Ende des Romans
gelingt es ihm, in Auseinandersetzung mit seiner Vergangenheit und dem Prozess des
Erinnerns, eine gefestigte Identitit zu erschaffen. Bei Irmgard Keun haben wir ein Berlin
kennengelernt, das iiber weite Teile positiv konnotiert ist, was nicht zu Letzt auf die
verzerrte Wahrnehmung der Hauptfigur Doris zuriickzufiihren ist. Es werden zwar auch die
Missstinde dieser Zeit aufgezeigt, aber im Groflen und Ganzen ist Berlin in diesem Roman
eine Stadt des Glanzes. Und genau dieser Glanz ist es, durch den die Wahrnehmung von
Doris so getduscht wird. Bis zum Schluss glaubt sie jemand zu sein, der sie aber nicht ist,

und legt sich sozusagen eine Schein-Identitdt zu, welche sie bis zuletzt nicht ablegen
mochte. Im Rahmen dieser Arbeit wurden also zwei groBartige Romane, die der Gattung
Grof3stadtroman zugeordnet werden konnen, hinsichtlich spezifischer Aspekte analysiert
und miteinander verglichen und mit theoretischen Erlduterungen zum Thema in

Verbindung gebracht.
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Abstrakt

Diese vorliegende Arbeit beschéftigt sich mit dem GroBlstadtroman und den damit
verbundenen Schwierigkeiten fiir das darin lebende Individuum. Ausgehend von einer
definitorischen Bestimmung und Charakterisierung dieser Romangattung und des Begriffes
der ,Identitdt” beziehungsweise ,Identitdtsproblematik® werden zwei sehr bekannte
GroBstadtromane analysiert: Berlin Alexanderplatz von Alfred Doblin und Das
kunstseidene Mddchen von Irmgard Keun. Anhand dieser beiden groBartigen Texte wird
aufgezeigt wie sich Berlin zu Beginn des 20. Jahrhunderts présentiert und welche positiven
und negativen Aspekte sich zu dieser Zeit ausmachen lassen. Ein zentraler Aspekt bei der
Behandlung dieser Schriften ist dabei der Einfluss des groBstddtischen Lebens auf die
Identitdt der Protagonisten, sprich wie gestaltet sich das Leben in der Metropole fiir das
Individuum. Dabei spielt die Identititsproblematik eine sehr grofe Rolle, denn die
GroBstadt birgt eine Menge an Hindernissen fiir die Protagonisten und deren Suche nach

dem eigenen Ich.

Abstract

The topic of this diploma thesis is the social novel of big cities and all the problems that
are connected with this topic, especially the problems that the individual faces in big cities.
After a theoretical description of this novel genre and what we mean by “identity”, there
follows an analysis of two very well known and representative novels: Berlin
Alexanderplatz from Alfred Doblin und Das kunstseidene Mddchen von Irmgard Keun.
These two novels are perfect examples to show how the city Berlin is represented at the
beginning of the 20™ century and which aspects, whether positive or negative, living in this
city has. One key element in the thesis is devoted to the question how to find one’s way
around the city and how difficult this is for the individual. Living in one of these
metropolitan centres can be very hard for city-dwellers. Because they are living among so
many people and confronted with so many attractions it isn’t always easy for them to find

their own personality.
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