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Vorwort 3

Fantastische Literatur bringt einen an unglaubliche Orte, an denen man noch nie zu-
vor gewesen ist und an so erstaunliche, dass man sie nicht so schnell wieder ver-
gisst. Oft werde ich gefragt, wieso ich dicke Walzer verschlinge und derart viel und
gerne lese. Weniger oft wurde ich gefragt, wie ich zu dem Thema dieser Diplomarbeit
gekommen bin, aber beide Fragen erinnern mich an dieselbe Textstelle aus dem
Buch Das Lied von Eis und Feuer.

In besagter Szene wird eine meiner Lieblingsfiguren aus diesem, meines Erachtens
nach, Meisterwerk der modernen Fantastik gefragt, wieso er so viel lese und seine
Antwort ist folgende:

,lch schétze meine Starken und Schwéchen sehr realistisch ein. Mein Ver-
stand ist meine Waffe. Mein Bruder hat sein Schwert, Kbnig Robert hat seinen
Streithammer, und ich habe meinen Verstand ... wie ein Schwert den Wetz-
stein braucht ein Verstand Blicher, um seine Schérfe zu behalten.“ Tyrion tipp-
te auf den Ledereinband seines Buches. ,Deshalb lese ich so viel, Jon
Schnee.”

Der Junge nahm das alles schweigend in sich auf. [...] ,Wortiber lest ihr?”,
fragte er.

,Drachen®, erklarte Tyrion.
(Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 1, S. 159)

Wenn mich also jemand fragt, wieso ich lese, gebe ich ihnen diese Satze als Erwide-
rung und wenn mich jemand anderer fragt, wieso ich den Drachen meine Diplomar-
beit widme, bekommt er die gleiche Antwort. Literatur ist fantastisch und fantastische
Literatur Uber Drachen ist unbeschreiblich.

Beim Analysieren dieser fantastischen Welten begleitete mich Herr Prof. Dr. Hall,
dem ich an dieser Stelle meinen herzlichen Dank fur seine kompetente Betreuung
aussprechen mochte.

Und zu guter Letzt mochte ich meiner Familie, insbesondere meiner Mama und mei-
ner Schwester daflir danken, dass sie mich all die Jahre meiner Studienzeit unter-
stutzt haben und auch meinem Freund gebuhrt an dieser Stelle ein groldes Danke
meinerseits, dafur, dass er mir immer hilft wo er kann.

NADINE STHCKL
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1 Problemaufriss und Zielstellungen

I find ,dragons’ a fascination product of imagination. But | don’t think the Beowulf
one is Frightfully good. [...] Fafnir in the late Norse versions of the Sigurd-story is
better and Smaug and his conversation obviously is in debt there.’

Schon der erfolgreiche Autor J.R.R. TOLKIEN selbst bezeugte in zahlreichen Briefen,
dass er von Drachen und ihren Rollen, die sie in frihzeitigen Erzahlstoffen spielten,
fasziniert sei, wie das oben genannte Zitat zeigt. Nicht anders geht es scheinbar
vielen Autoren/innen und Leser/innen von fantastischen Geschichten in der Ge-
genwart. Doch nicht nur die berihmten Erzahlungen Uber Drachen aus langst ver-
gangenen Zeiten, wie etwa jene uber den Drachen Fafnir der Nibelungensage oder
jener des Beowulf-Epos Uben diese Faszination aus, sondern auch viele junge Dra-
chen wie Smaug, Drogon oder Saphira stehen ihren Vorgangern an Popularitat um
nichts nach.

Gerade in der heutigen Zeit gibt es so viele berGthmte Drachen wie noch nie in der
Geschichte. Zum gleichen Schluss kommt HONEGGER, denn seiner Meinung nach
sind ,dragons actually much more numerous in modern fantasy literature than they

“2 \Wahrend Thomas HONEGGER noch von einer zahlenlosen

were in medieval texts
Falle an Drachen in der modernen Literatur spricht, zeigt sich die neue Popularitat,
die Drachen und Geschichten Uber sie im 21. Jahrhundert erlangt haben, sehr deut-
lich wenn man bedenkt, dass schon beim Summer Reading Programm aus dem
Jahr 1992 einer Bibliothek in Montana allein sechs Seiten an Leseempfehlungen
unter dem Begriff ,dragon tales” verzeichnet waren. Beachtet man weiterhin, dass
hier nur Kinder- und Jugendliteratur angefuhrt war, somit die Literatur fur Erwach-
sene gar nicht berucksichtigt wurde, kann man sich zweifelsohne vorstellen, wie

groR die Nachfrage nach Drachen von Seiten des Lesepublikums ausfallt.

! TOLKIEN, J.R.R. (2006), zit. nach REBSCHLOE, Timo (2014): Der Drache in der mittelalterlichen Literatur Eu-
ropas. Heidelberg: Universititsverlag Winter GmbH, S. 373.

> HONEGGER, Thomas (2009): Draco litterarius. Some Thoughts on an Imaginary Beast. In: Obermayer Sabine
(Hrsg.): Tiere und Fabelwesen im Mittelalter. Berlin/New York: Walter de Gruyter, S. 131-146, S. 139.

* Vgl. REBSCHLOE (2014), S. 372.
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Als Grund dafur sieht Timo REBSCHLOE die neue Wandelbarkeit des Drachenmotivs
und das Nicht-gebunden-sein an bestimmte Inhalte in den Werken. Das Aufgreifen
der Figur Drache in so zahlreichen literarischen Werken der Gegenwart zeigt ihm
zufolge auRerdem, dass Autor/innen und Publikum noch immer stark mit dem Dra-
chenmotiv der vergangenen Literaturgeschichte aus dem Sagen- und Legenden-

kreis vertraut, gleichzeitig aber offen fur neue Kontexte sind.*

Das Genre der Fantasyliteratur wuchs spatestens seit dem Erfolg der Harry Potter
Reihe stetig weiter, sowohl im Bereich der Kinder- und Jugendliteratur als auch bei
der Literatur fir erwachsene Leser/innen. Neben zahlreichen anderen Motiven ist
aber das Drachenmotiv wohl eines der faszinierendsten, nicht zuletzt seiner Ge-
schichte wegen. Diese Kombination zwischen dem betrachtlichen Alter, welches
das Drachenmotiv seit seinem Ursprung in den Schopfungsmythen des antiken
Griechenlands oder alten Agyptens und auch in der Bibel erlangt hat®, verbunden
mit der neuen Wandelbarkeit im Kontext moderner fantastischer Literatur macht es
wohl zu einem interessanten Forschungsgegenstand fur eine Diplomarbeit. Denn
REBSCHLOE merkte weiter an, dass:
[...] die Drachen der modernen Literatur sich von denjenigen der mittelalterlichen
Literatur entfremdet haben — oder dass sie sich weiterentwickelt haben. Der gut-
herzige Draco, wie er im Film Dragonheart auftritt, hat wie auch der Drache Sa-
phira aus der Eragon-Reihe kaum mehr etwas mit den (vermeintlich) bésen, ge-
fahrlichen und existenziell bedrohlichen Kreaturen zu tun, die man in der mittel-
alterlichen Literatur finden kann.®
Genau dieser Aspekt stellt den Ausgangspunkt fur diese Diplomarbeit dar. Der Dra-
che ist zweifelsohne eines der berihmtesten Fabeltiere weltweit und erwachte spe-
ziell in den letzten Jahren durch Computeranimationen und neue Technologien in
zahlreichen Serien und Filmen zum Leben. Doch was haben diese faszinierenden
und auch angsteinfloRenden Geschopfe, die wir auf der Leinwand in Filmen wie Der
Hobbit — Smaugs Eindde (2013), Eragon — Das Verméchtnis der Drachenreiten
(2006), oder die Drachen der Erfolgsserie und zwolffachen Emmy Gewinners Game

* Vgl. REBSCHLOE (2014), S. 371.

° Vgl. GEBHARDT, Harald, LUDWIG, Mario (2005): Von Drachen, Yetis und Vampiren. Fabeltieren auf der
Spur. Miinchen: BLV Buchverlag, S. 39.

% REBSCHLOE (2014), S. 378.
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of Thrones’ sehen kénnen, noch mit ihren Vorgéngern aus der Nibelungensage o-
der den Artus Epen gemeinsam? Was macht die neuen Beruhmtheiten Smaug, Sa-
phira, Drogon und ihre weiteren Artgenossen aus? Wie bestreiten sie ihre Aufgaben

und wie gehen die anderen Figuren der Fantasywerke mit ihnen um?

Genau diesen zentralen Fragen, die eben aufgeworfen wurden, widmet sich diese

Arbeit, die wie folgt aufgebaut ist:

In einem theoretischen Teil soll zuallererst das Drachenmotiv analysiert werden.
Dazu zahlt sowohl sich mit der Geschichte des Drachen als Fabelwesen auseinan-
derzusetzen als auch das Motiv Drache von seinem Ursprung an in einem knappen
Verlauf quer durch die Literaturgeschichte zu betrachten. Es soll ebenfalls geklart
werden was ein Drache ist und welche Attribute ihn zu einem Drachen machen,
sprich es soll eine Definition des Drachen zusammengestellt werden, von der aus-
gehend die Drachen im anschlieRenden empirischen Teil betrachtet werden. Das
Kapitel Uber das Drachenmotiv schlie3t mit einem kurzen Zwischenfazit in dem be-
reits Besonderheiten der modernen Drachen im Gegensatz zu ihren alteren Vorfah-
ren genannt werden. FUr die gesamte Arbeit gilt, wobei an einigen Stellen noch ein
Mal besonders darauf hingewiesen wird, dass der ostasiatische Drache, speziell der
Drache in der chinesischen Kultur ausgespart und nicht weiter behandelt wird. Alle
Ausfuhrungen beziehen sich ausschlie3lich auf das westliche Bild des Drachen in
der (zumeist) europaischen Geschichte und Gegenwart. Der zweite Bereich, dem
sich der theoretische Teil der Diplomarbeit widmet, ist jener Uber das Genre der fan-
tastischen Literatur. Es soll beschreiben werden was unter Fantastik verstanden
werden kann und welche Teilbereiche dazu gezahlt werden kdnnen. Weiters kann
beschrieben werden welche Merkmale dieses moderne und junge Genre charakte-
risieren und welche Aspekte das Besondere und Fantastische an der Fantastik

ausmachen.

Im anschlielfenden empirischen Teil der Arbeit sollen anhand speziell formulierter
literarischer und thematischer Kriterien ausgewahlte fantastische Werke der Ge-
genwart analysiert werden. Die Drachen und ihre Umwelt, die Gegenstand dieser
Analyse sein sollen, lassen sich in drei Gruppen zusammenfassen: 1. Tolkiens Dra-

" Vgl. MAYER, Tobias (2015): Emmy Award 2015 — Game of Thrones ist der groBte Gewinner — mit Rekord.
Online: <http://www filmstarts.de/nachrichten/18497086.htmI> (zuletzt eingesehen am 26.10.2015), online.
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che Smaug, 2. Martins Drachen der Targaryens und 3. Paolinis Drachen Saphira,
Gleadr, Dorn und Firnen. Alle Drachen leben in einer in sich geschlossenen fantas-
tischen Welt, welche sich deutlich von den jeweils anderen unterscheidet und die
deshalb sehr gut miteinander verglichen werden konnen. Weitere Details werden im
Verlauf der Arbeit ausreichend beschrieben.

Die zentralen Forschungsfragen, welche es in dieser Diplomarbeit zu beantworten
gilt, lauten:

* Wie sind die modernen Drachen in den ausgewahlten fantastischen Werken
der Gegenwart dargestellt?

* Wie sind sie in ihre geschlossene, fantastische Welt integriert bzw. wie inter-

agiert ihre Umwelt mit ihnen?

* Was sind die groften Unterschiede zwischen den modernen Drachen der
Fantastik und ihren Vorfahren in der mittelalterlichen Literatur?

Ziel dieser Arbeit ist es, anhand der ausgewahlten Beispiele die Charakteristika der
modernen Drachen in der fantastischen Literatur aufzeigen zu konnen und daruber
hinaus Unterschiede zu den Drachen der mittelalterlichen Literatur beschreiben zu

konnen.

Um den Lesefluss dieser Arbeit zu erleichtern, soll auf weitere Anfihrung der mann-
lichen und weiblichen Form verzichtet werden, selbstverstandlich ist mit der einen

auch die andere Form gemeint und umgekehrt.
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2 Der Drache in der Literatur

2.1 Einleitung

In der modernen, aufgeklarten Welt des 21. Jahrhunderts existieren Fabeltiere, wie
die Drachen, nur noch in Geschichten, Marchen und Legenden langst vergangener
Tage. Zeiten, in denen Drachen zur realen Welt zahlten, liegen lange zurlick und
die Vorstellung, dass die damaligen Menschen ernsthaft glaubten, es gabe Dra-
chen, wird belachelt. Menschen heute sehen die Welt rational, das Meiste, das es
zu erforschen gibt, ist bereits erforscht.?

Genau das macht es erstaunlich, dass eben diese moderne Welt scheinbar genau
nach eben jenen Fabelwesen ruft und diese in den Medien von heute, sei es Litera-
tur, Film oder Fernsehen zum Leben erweckt. Unsere Welt ist voll von Drachen,
Einhoérnern, Vampiren und Werwdlfen, doch diese Fabelwesen sind in ihrem Ur-
sprung so gar nicht modern, sondern uralt.’ Des Weiteren sind sie nicht nur uralt,
sondern auch unglaublich weit verbreitet und haben wohl einen der ehrwurdigsten

Stammbé&ume aller Fabelwesen und Ungeheuer.™

Im folgenden Kapitel soll daher dem Mythos Drache auf den Grund gegangen wer-
den. Die vorrangigen Fragen drehen sich vor allem um den Drachen als Fabelwe-
sen, wobei es zu beantworten gilt: Was ist ein Drache? Was macht ihn als Motiv so

faszinierend? Welche Eigenschaften machen Drachen aus?

Es sollen aullerdem in einem Querschnitt durch die Literaturgeschichte markante
Eckpunkte aufgezeigt werden, an denen Drachen eine besondere Rolle im Bereich
der Literatur gespielt haben und in welchen Bereichen der Uberlieferungen Drachen
die Zeit Uberdauert haben. Dies dient auch dem Zweck dem Mythos des immer
wiederkehrenden Drachenmotivs auf den Grund zu gehen. Weiters soll vor allem

auf die ,modernen® Drachen eingegangen und versucht werden, deren Gemein-

¥ Vgl. GEBHARDT/LUDWIG (2005), S. 7.
? Ebd.

' Vgl. DELL, Christopher (2010): Monster. Ddmonen, Drachen und Vampire. Ein Bestiarium. (Aus dem Engli-
schen von Brigitte Hilzensauer) Wien: Christian Brandstitter Verlag, S. 68.
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samkeiten und Unterschiede mit ihren alteren Artgenossen zu finden, um anschlie-

Rend die aktuelle Faszination ,Drache” zu skizzieren.

2.2 Das Drachenmotiv

Bei der inhaltlichen Analyse von Erzahltexten gibt es zahlreiche Aspekte, die wis-
senschaftlich untersucht werden konnen. Neben der Beschreibung der Vermitt-
lungs- und Erzahlform und den Aspekten von Handlungen, Figuren, Raum und Zeit
ist es vor allem interessant, sich hermeneutisch mit dem erzahlten Gegenstand,
dem Inhalt, zu beschaftigen. Silke LAHN und Jan Christoph MEISTER beschreiben in
ihrem Werk Uber die Erzahltextanalyse, dass es mehrere Ebenen gibt auf denen
der Bereich ,Inhalt® behandelt werden kann, wichtige Termini in diesem Zusam-

«" Auch Horst DAEM-

menhang sind die Begriffe ,Stoff*, ,Thematik® und ,Motiv
MERICH und Ingrid DAEMMERICH verweisen darauf, dass Themen und Motive die
Bausteine literarischer Werke sind und das Werk von Autoren regelrecht pragen
sowie ganze Epochen bestimmen konnen. Des Weiteren fuhren Themen und Moti-

ve Traditionen fort, oder gestalten diese neu."?

* Die Thematik eines Erzahltextes lasst sich auf der Ebene des Diskurses ver-
orten, denn ,das Thema bezeichnet die durchgangige Idee einer Erzah-
Iung“.13 Entscheidend ist hierbei, dass das Thema in allen Bereichen der Er-
zahlung vermittelt, schlussendlich aber durch Rezipienten rekonstruiert wird.

* Der Stoff ist im Gegensatz zur Thematik der Ebene der Geschichte zuzuord-
nen, dieser kann auch als Material der Erzahlung verstanden werden. Es
kann sich beim Stoff entweder um eine neue Geschichte handeln, oder aber
auch um eine neue Aufarbeitung eines bereits bekannten Stoffes sein. Als
passendes Beispiel auch in Bezug auf diese Arbeit ware der Nibelungenstoff
zu nennen." Stoffe kénnen auRerdem der literarischen Tradition, der Ge-

"' Vgl. LAHN, Silke, MEISTER, Jan Christoph (2008): Einfithrung in die Erzihltextanalyse. Stuttgart/Weimar:
Verlag J.B. Metzler, S. 204.

12 Vgl. DAEMMRICH, Horst S., DAEMMRICH, Ingrid G. (1995): Themen und Motive in der Literatur. Ein Hand-
buch. 2., iiberarb. u. erw. Aufl. Tiibingen, Basel: Francke, S. XI.

'3 LAHN/MEISTER (2008), S. 205.
'* Vgl. LAHN/MEISTER (2008), S. 204.
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schichte oder der Gegenwart entnommen sein, wobei diese immer einen de-

finierbaren Bedeutungsgehalt haben.'

* Das Motiv wird in der Literatur im Gegensatz zu Stoff und Thematik als kleine
und vor allem konkretere semantische Einheit beschrieben. Es ist ,ein be-
weglich einsetzbares, zumeist durch die Konvention bereitgestelltes Bauele-
ment, das an verschiedenen Punkten der Geschehenskonstellation angesie-
delt sein kann“'®. Der Terminus wurde zum ersten Mal im 18. Jahrhundert
zur Beschreibung von charakteristischen melodischen Einheiten in der Musik
verwendet und in weiterer Folge auf andere Kinste Ubertragen. Motive selbst
sind im Bereich der Literaturforschungen sehr wichtig und stark mit Thematik
und Stoff verbunden, besitzen jedoch die Eigenschaft auch in vielen anderen
Stoffen und Thematiken einsetzbar zu sein und diese wiederum in ihrer Be-
deutung zu beeinflussen. Weiters werden ,Motive im Gedachtnis der Zuhdrer
(Leser) und im kollektiven Bewusstsein aufbewahrt und kdnnen deshalb in

spateren Zeiten neu belebt oder verwandelt werden“"’.

Eingangs wurde schon die lange Tradition der Drachen in der Literatur erwahnt,
denn sie kommen nahezu Uberall vor. Betrachtet man die altesten Uberlieferten My-
then wie beispielsweise das Gilgamesch-Epos von ca. 200 vor Christus, die popula-
ren Mythen des Altertums wie beispielsweise uUber Herakles, oder nimmt man nur
die Bibel in die Hand oder geht weiter zum Stoff der gerade genannten Nibelungen,
uberall springen einem Drachen entgegen. Umso verwunderlicher ist es, dass es
das Drachenmotiv nicht in die Motive der Weltliteratur von FRENZEL geschafft hat,
wie REBSCHLOE in seinem Werk anmerkt."® Er kritisiert gleich zu Anfang, dass kaum
jemand in der Literaturwissenschaft den Drachen als Motiv die Bedeutung zukom-
men lasst, die sie eigentlich aufgrund ihrer Popularitat und weiten Verbreitung in der
Literatur verdienen wurden. REBSCHLOE geht noch weiter und moniert, dass ,Dra-
chen [...] mit wenigen Worten als Mythen- oder Marchenelement in eine Schublade

15 Vgl. DAEMMERICH/DAEMMERICH (1995), S. XIII.
'S LAHN/MEISTER (2008), S. 206.
7 DAEMMERICH/DAEMMERICH (1995), S. XV.

'8 Vgl. REBSCHLOE (2014), S. 13.
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gelegt” ™ werden. Auch HONEGGER ist der Meinung, dass Drachen ,are by no means
as widespread as popular opinion would have them® und er sieht das Drachenmotiv
als ,powerful influence of the reader’s imagination“?’. Er betont auch, dass Drachen
im Laufe der Geschichte viele verschiedene Entwicklungen hinsichtlich ihrer Funkti-

onen durchgemacht hatten und deshalb das Drachenmotiv sehr vielschichtig ist.*’

Der Drache ist das gré3te und auch fiirchterlichste aller mythologischen Un-
geheuer und zugleich auch das unbestimmteste. Der Grund dafiir ist ganz
einfach: Der Drache ist sozusagen ein synthetisches Wesen. |[... 7
Der Drache als Motiv in der Literatur ist sehr alt, mystisch und gerade deshalb auch
sehr schwer zu definieren. Drachen tauchten schon vor hunderten von Jahren in
Mythen und Uberlieferungen von Europa bis nach China und Fernost auf, und sind
dabei genauso unterschiedlich wie zahlreich. Das oben genannte Zitat von Willi
Ley? beschreibt genau diese Unbestimmtheit als Merkmal eines Drachen, was sich

auch anhand der Herkunft des Begriffs ,Drache” zeigen lasst.

Es ist gar nicht so einfach, genau zu sagen was mit dem Terminus ,Drache” eigent-
lich gemeint ist. Harald GEBHARDT und Mario LubwiG gehen in ihrem Werk dem
deutschen Wort ,Drache® auf die Spur und merken an, dass der deutsche Begriff
bis auf das griechische Wort ,drakon® zurtckgeht, was soviel heifl3t wie ,Drache®,
~>chlange® aber auch ,der Scharfblickende®. Die Romer wiederum wandelten ,dra-
kon“ aus dem Griechischen auf ,draco® um, wahrend die Germanen Reptilien mit
dem altnordischen Begriff ,ormr®, oder dem althochdeutschen ,wurm® beschrieben,
was man ebenfalls als ,Schlange” Ubersetzen kann. GEBHARDT und LubwiG fuhren
weiter an, dass nach dem Zusammentreffen der Germanen mit den Romern, erste-
re das Wort ,draco” zu ,trakho“ umformten, woraus in weiterer Folge die Termini
Jtrache®, ,Drak®, oder ,Drake“ und zu guter Letzt schlieBlich daraus der uns allen
bekannte Begriff ,Drache” wurde.? LEY beschrieb in seinem oben genannten Zitat

' REBSCHLOE (2014), S. 13.
* HONEGGER (2009), S. 132.
! Vgl. HONEGGER (2009), S. 132.

2 LEY, Willy (1953): Drachen, Riesen. Seltsame Tiere von gestern und heute. Stuttgart: Franckh’sche Verlags-
handlung, S. 73.

> Siehe dazu: LEY (1953).
** Vgl. GEBHARDT/LUDWIG (2005), S. 52.
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“25 womit hier angemerkt sei, dass auch

den Drachen als ,ein synthetisches Wesen
der Begriff ,Drache” per se schon als synthetisch betrachtet werden kann. Die oft-
mals synonym verwendeten Begriffe ,Drache” und ,Schlange” machen es auler-
dem nicht gerade leicht diese zu unterscheiden oder zu beurteilen, ob es uberhaupt
eine Unterscheidung geben muss. Daher kommt auch die sehr starke Verbindung
zwischen dem Schlangenmotiv und dem Drachenmotiv, was zu einem spateren

Punkt noch einmal thematisiert wird.

Da in weiterer Folge oftmals der Begriff des Fabeltieres genannt, einige dieser Tiere
naher betrachtet und auch der Drache als solches bezeichnet wird, soll zunachst

dieser Begriff kurz definiert werden.

Wir wollen [...] unter einem Fabeltier nicht einfach ein Tier verstehen, das
man mit der Welt der Fabeln in Verbindung bringt. Auch bei Léwen, Pferden
und Hunden besteht eine solche Verbindung, und doch macht das aus ihnen
noch keine Fabeltiere. Als Fabeltiere bezeichnen wir vielmehr jene Tiere, die
in Wirklichkeit nie existiert haben, sondern menschlicher Phantasie ent-
sprungen sind.?®

Zu Fabeltieren zahlen beispielsweise, um nur ein paar zu erwahnen, der Greif, die

Hydra, Meerjungfrauen, Einhdrner, der Minotaurus, der Phonix, die Sphinx und na-

tirlich der Drache.?’

2.2.1 Die verschiedenen Drachen und ihre Verwandten

In der Welt der phantastischen Tiere ist der Drache einzigartig. Keine andere
Phantasiefigur ist in einer solchen Artenvielfalt aufgetreten. Es scheint, als ob
es einst eine ganze Familie verschiedener Drachenspezies gab, die wirklich
lebten, ehe sie auf mysteriése Weise ausgestorben sind.?®
Betrachtet man aufRerdem die Vielschichtigkeit des Begriffs ,Drache” wird schnell
klar, dass es nicht nur den Drachen gibt, sondern viele unterschiedliche Arten und
einige eng verwandte Fabelwesen aus der Welt der Mythen und Legenden, wie bei-

spielsweise Lindwurmer oder Basilisken, bei denen die Unterscheidung zu Drachen

P LEY (1953), S. 73.

2° CHERRY, John (Hrsg.) (1997): Fabeltiere. Von Drachen, Einhornern und anderen mythischen Wesen. (Aus
dem Englischen von Ingrid Rein, Christian Rochow und Thomas Schlachter) Stuttgart: Philipp Reclam, S. 7.

*" CHERRY (1997), S. 8.

¥ MoRRIs, William (1995): Die Geschichte der Wolsungen und Nibelungen. In: BOHNER, Ines (Hrsg.): Das
Drachenbuch. Mannheim: Bollmann Verlag GmbH, S. 88-99, S. 88.
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keineswegs eindeutig ist. Aus diesem Grund soll an dieser Stelle versucht werden
den Drachen zu seinen nachsten Verwandten im Bereich der Fabeltiere abzugren-
zen und auch Gemeinsamkeiten zu betrachten, um sich schrittweise an eine Defini-
tion und genaue Beschreibung von Drachen annahern zu kénnen.

Auch LEY stellt fest, dass es nicht den ,Drachen schlechthin, aber doch sehr viele

«29

verschiedene Arten“” gibt. Die Arten von Drachen kdnnen beispielsweise je nach

Kulturkreis unterschieden werden, wie es auch Jorge Louis BORGES in seinem Auf-

satz Die Drachen der Welt>°

getan hat. Er unterscheidet dabei: den chinesischen
Drachen, den ostlichen Drachen und den westlichen Drachen. Auch GEBHARDT und
Lubwic nehmen eine Unterscheidung der Drachenarten hinsichtlich des Kulturkrei-
ses vor, sie bilden aber lediglich zwei Gruppen von Drachen, namlich jene des
Abendlandes und ferndstliche Drachen.®' BorGEs hingegen unterscheidet noch-
mals klar zwischen den Drachen der chinesischen Kultur und jenen der anderen

Ostlichen Kulturkreise.

Fur diese Arbeit sind lediglich die Drachen des westlichen Kulturraumes von Bedeu-
tung, weshalb die anderen hier nicht weiter behandelt werden.

In groben Zigen haben die westlichen Drachen, die Gegenstand zahlreicher euro-
paischer Sagen, Legenden, aber auch in religiosen Schriften, Erzahlungen des Mit-
telalters bis hin zu geschichtlichen Beschreibungen vorkommen, einiges gemein-
sam. Ob nun die Beschreibungen aus germanisch-nordischen Sagen, einen bodsar-
tigen Schlangenwurm nennen, oder mediterran-kleinasiatische Uberlieferungen ein
Mischwesen aus Krokodil und Raubvogel beschreiben, der westliche Drache ist in
jedem Fall bése.* Nicht zuletzt deshalb weil die klassische Ruhmestat in Bezug auf
westliche Drachen seit jeher darin besteht, ein Ungeheuer — in sehr vielen Fallen in
Form eines Drachen — im Kampf zu besiegen. Als Gegenstick zum Ungeheuer
Drache darf naturlich die Erwahnung des Drachentoters bzw. Drachenbezwingers

* MoRRIS, Desmond (2006): Vorwort. In: SHUKER, Karl: Drachen. Mythologie — Symbolik — Geschichte.
KolIn: Taschen GmbH, S. 8.

3% Siehe dazu: BORGES, Jorge Louis (1995): Die Drachen der Welt. In: BOHNER, Ines (Hrsg.): Das Drachen-
buch. Mannheim: Bollmann Verlag GmbH, S. 7-14.

31 Vgl. GEBHARDT/LUDWIG (2005), S. 46ff, 52ff.
32 Vgl. GEBHARDT/LUDWIG (2005), S. 52.
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nicht fehlen. Um an dieser Stelle nur einige zu nennen, wie etwa Herakles, Sigurd,
Sankt Michael, Sankt Georg und Siegfried sei auf Kapitel 2.3 verwiesen, in welchem
diese Thematik ausfuhrlicher behandelt wird. Weiters gehort der Drachenhort un-
verkennbar zum Motiv des westlichen Drachen, genauso wie seine Schatze, die er
bewacht und die Rauber, die nach diesen Schatzen trachten und somit gegen die
Drachen kampfen mussen. Sogar in der Bibel gibt es Andeutungen auf Drachen,
denn in der Offenbarung des Johannes wird zwei Mal eine Art Drache erwahnt, dem
westlichen Drachen entsprechend als Ungeheuer und auch Synonym fur den Teu-

fel 33

Drache, ein sagenhaftes Untier, meist schlangenartig und gefliigelt gedacht,
von Babylonien, Assyrern, Persern, Griechen, Chinesen, Japanern klinstle-
risch dargestellt. Auch in germanischen und deutschen Sagen ftritt er auf (Ni-
belungenlied). Er heil3t hier auch Lindwurm (bayrisch-6sterreichisch Tatzel-
wurm); sinnbildlich die Verkérperung gottfeindlicher Méchte [...J**
Aus der Definition des GROSSEN BROCKHAUS zum Schlagwort ,Drache” geht hervor,
dass fur den Drachen auch die Termini ,Lindwurm® und ,Tatzelwurm® als Synonyme
gelten. Sind also Lindwurmer, Basilisken und Tatzelwurmer das gleiche wie Dra-
chen oder gibt es einen Unterschied und sind sie wie oben beschreiben lediglich
Verwandte? Karl SHUKER merkt in seinem Werk an, dass es fast unmdglich ist den
Drachen und seine Familienstruktur zu verstehen und vor allem die Verwandt-
schaftsgrade der Drachendynastie zu entwirren. Er merkt weiter an, dass es in der
Drachenkunde wichtig ist, Lindwlurmer, Hydren, Basilisken, fliegende Drachengotter
etc. von den klassischen Drachen zu unterscheiden.® Aus diesem Grund sollen
nun die engsten Verwandten der Drachen von eben jenem klassischen Drachen
abgegrenzt werden, auch um die Artenvielfalt dieser Fabelwesen und die Mannig-

faltigkeit der Drachenkunde zu demonstrieren.

2.2.1.1 Der Lindwurm

GEBHARDT und LUDWIG ziehen zu ihrer Beschreibung des Lindwurms ebenfalls eine

Definition der BROCKHAUS ENzYKLOPADIE heran, der zufolge der Lindwurm ein ,dem

33 Vgl. BORGES (1995), S. 12f.

* DER GROSSE BROCKHAUS (2011): Der groBe Brockhaus in einem Band, 5. vollstindig aktualisierte und iiber-
arbeitete Aufl. Giitersloh/Miinchen: F.A. Brockhaus GmbH, Schlagwort ,,Drache®, S. 247.

3 Vgl. SHUKER, Karl (2006): Drachen. Mythologie — Symbolik — Geschichte. Kln: Taschen GmbH, S. 10.
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“3 ist, dem Drachen

Drachen ahnliches, gefligeltes oder ungefligeltes Fabelwesen
ahnlich, aber nicht gleich. Weiters merken sie allerdings an, dass besonders in der
germanisch-nordischen Mythologie und auch in der mittelalterlichen Dichtung die
Begriffe ,Lindwurm“ und ,Drache” gleichbedeutend vorkommen.®” Betrachtet man
die Herkunft des Begriffs ,Lindwurm® wird man in germanischen Heldensagen und
der mittelalterlichen Dichtung fundig. Der dort gefundene Begriff ,lintwurm® ist ge-
nau genommen eine Tautologie, da sowohl ,lint“ als auch ,wurm“ in Ubersetzungen
~ochlange® bedeuten konnen. Interessant ist aulRerdem, dass spater ,wurm® auch
durch ,drache” ersetzt bzw. Ubersetzt wurde und der Begriff ,lintdrache® folglich

ebenfalls vorkommt.3®

Es ist also nicht eindeutig, ob Drache und Lindwurm nun das
gleiche Fabelwesen beschreiben oder ob sie zwar Verwandte aber dennoch unter-

schiedliche Fabelwesen darstellen.

Diese Uneindeutigkeit belegt auch die Feststellung von GEBHARDT und LUDWIG,
dass der Drache Fafnir des Nibelungenstoffes eigentlich ein Lindwurm sei.*® Res-
SCHLOE bezeichnet im Gegensatz dazu in seinem Werk Der Drache in der mittelal-
terlichen Literatur Europas Fafnir immer als Drache und bezieht sich dabei auf ver-
schiedenste Quellen, die ebenfalls den Begriff ,Drache® verwenden, wie beispiels-
weise die Heldenlieder der Edda und die Vélsunga- und Thidrekssaga.*® Er tut dies,
obwohl er an einer Stelle sogar das Nibelungenlied wie folgt zitiert: ,[...] einen lintra-
chen [...] slouc des heldes hant.“' In der Ausgabe des Nibelungenliedes von DE
BOOR ist also eigentlich von einem ,lintrachen® die Rede. Festzuhalten ist an dieser
Stelle, dass in der Fachliteratur Uneinigkeit Uber die Abgrenzung von Drachen und
Lindwurmern besteht. GEBHARDT und LubwiG beschreiben den Lindwurm folgen-
dermalden: ,Lindwurmer hausen, wie ihre Vettern, die Drachen, in unwirtlichen und

schwer zuganglichen Gegenden.“*

3® BROCKHAUS ENZYKLOPADIE (1988) zit. nach GEBHARDT/LUDWIG (2005), S. 54.
37 Vgl. GEBHARDT/LUDWIG (2005), S. 54.

¥ Vgl. Ebd.

3% Vgl. Ebd.

%0 Vgl. REBSCHLOE (2014), S. 173ff.

*! bE BOOR (1963), Strophe 100, zit. nach REBSCHLOE (2014), S. 172.

> GEBHARDT/LUDWIG (2005), S. 54.
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In einer der berlihmtesten Sagen Osterreichs spielt ebenfalls ein Lindwurm eine
tragende Rolle, namlich in der Grundungslegende der Stadt Klagenfurt. Hier wurde
das Gebiet der heutigen Stadt Klagenfurt von einem Ungeheuer heimgesucht, wel-
ches gleichermallen Vieh und Menschen verschlang. Nachdem die Menschen unter
Befehl des Herzogs Karast beschlossen hatten, das Ungeheuer zu erlegen, machte
sich eine Schar auf, um sein Versteck zu suchen. Als sie es schlief3lich fanden, kam
der Lindwurm aus dem Sumpf geschossen, lebte also wie von GEBHARDT und LUD-
WIG beschrieben, in einer unwirklichen Gegend, im Wasser. ,Wie ein Pfeil schoss
ein scheullicher Wurm hervor, geflugelt und panzerbedeckt. Seine Krallen packten

das Tier, und sein zdhneerfiillter Rachen &ffnete sich, um es zu verschlingen.“*®

LEY beschreibt in seinem Werk ebenfalls den Unterschied zwischen Drachen und
Lindwurmern, allerdings aus rein etymologischer Perspektive, basierend auf GEs-
NERS Schlangenbuch von 1589. LEyY kommt zu der Schlussfolgerung, dass sowonhl
die Uberlieferungen von Drachen (,Tracken“) aus dem Griechischen, als auch jene
der Lindwiirmer (,lint) aus dem Deutschen, eigentlich Riesenschlangen meinen.*
Wenn auch diese Erklarungen aus naturwissenschaftlicher Sicht in jedem Fall
schlussig sein mogen, so stellt sich in dieser Arbeit rein die Frage nach den Fabel-

wesen, nicht nach Naturwissenschaft.

So viele Gemeinsamkeiten die beschriebenen Wesen Drache und Lindwurm auch
haben mogen, und trotz der Uneinigkeit Uber die oben genannten Termini, soll in

dieser Arbeit zwischen Drachen und Lindwirmern unterschieden werden.

2.2.1.2 Tatzelwurm

Das Fabeltier Tatzelwurm wird ebenfalls als ein Verwandter des Drachen bezeich-
net, wenn auch nur als ein sehr kleiner Verwandter. Sagen und Legenden Uber den
Tatzelwurm sind vor allem in alpenléandischen Gegenden weiter verbreitet und es
gibt auch bis in die jlingere Vergangenheit immer wieder Sichtungsberichte in Os-
terreich, der Schweiz, oder Suddeutschland und auch aus dem nordlichen ltalien.

Als kleiner Verwandter wird er deshalb bezeichnet, da er als nur etwa 50 cm langes

# RAPPOLD, J. (1887): Sagen aus Kirnten. Die Lindwurmsage. Online unter <http:/www.klagenfurt.at/die-
stadt/geschichte/sagen/lindwurmsage.html> (zuletzt eingesehen am 22.10.2015), online.

* Vgl. LEY (1953), S. 79.
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Reptil beschrieben wird, manchmal mit zwei, manchmal mit 4 Beinen und dabei

aber einen katzenhaften Kopf besitzen soll.*

Der Name ,Tatzelwurm® ist seinem Aussehen nachempfunden, da ,wurm® wie bei
beim Lindwurm vom schlangenartigen Korper abgeleitet wird, wahrend ,tatzel* die
tatzenartigen Beine beschreibt. Er wird in vielen Legenden auch ,Stollenwurm®,
,runnelwurm®, Springwurm®, ,Steinkatze®, ,Bergwurm® oder ,Waldwurm“ genannt,

was sich wiederum auf seine angeblichen Aufenthaltsorte in den Bergen bezieht.*°

Beruhmt wurde das Fabeltier Tatzelwurm vor allem durch Legenden, wie beispiels-
weise aus Salzburg, wo er auch als ,Bergsturz® bezeichnet wird und Wanderer mit
seinen spitzen Zahnen anfallen soll, welche aufgrund des Giftes seiner Zahne un-
weigerlich sterben miissen.*’ Eine weitere beriihmte Sage ist jene vom Tatzelwurm
auf dem Berg Pilatus. Diese Sage erzahlt, dass ein Tatzelwurm Bauernhofe und
Stallungen auf jenem Berg heimsuchte und zerstorte. Keiner wagte es sich dem
Tatzelwurm entgegenzustellen bis ein verurteilter Morder mit den Namen Winkelried
sich dazu bereiterklarte, aber als Gegenleistung seine Freiheit verlangte. Er naherte
sich der Drachenhohle, in der der Tatzelwurm lag, und rammte ihm zuerst einen
Speer ins Maul, anschliel3end erstach er ihn mit seinem Schwert. Das Blut des Tat-
zelwurms vergiftete Winkelried aber so schwer, dass er trotz seines Sieges sterben
musste.*® Ahnliches erzahlt auch die Sage Uber den Feurigen Tatzelwurm aus der
Gumpeischlucht laut welcher sich in dieser Schlucht Folgendes zutrug:
Obgleich keiner, dessen er mit seinen schrecklichen Krallen habhaft werden
konnte, je von dort heimgekehrt war, wullte [sic!] man weit und breit von sei-
nem Aussehen und seinem Appetit auf Menschenfleisch. Der Tatzelwurm
hatte ein riesiges Maul, gré8er als das eines Krokodils, und es war mit mes-
serscharfen, spitzen Zéhnen gespickt. Aus seinen Nustern stiel3 er Rauch
und Feuer und sein Schuppenpanzer glénzte in allen Farben. Den nach allen
Seiten sich windenden Koérper trugen sechs stdémmige, kurze Beine und
schlieBlich hatte er auch noch grol3e Fledermausfliigel. Mit Vorliebe stlirzte

er sich auf allein dahinwandernde Pilger, zerfleischte und verschlang sie mit
Haut und Haaren, so dal3 [sic!] von den Armsten nie mehr etwas gefunden

* Vgl. GEBHARDT/LUDWIG (2005), S. 55.

% Vgl. KAPPELER, Markus (oJ): Der Tatzelwurm. Fabeltier oder Alpenwirldtier? Online unter
<http://www.markuskappeler.ch/taz/frataz.html> (zuletzt eingesehen am 24.10.2015), online.

" Vgl. GEBHARDT/LUDWIG (2005), S. 56.
* Vgl. Ebd.
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wurde. Auch hatte das Ungetiim mehrere Sennerinnen von den Almen der
Umgebung verspeist.*
Den Tatzelwurm kann man somit, wie oben beschrieben, tatsachlich als kleinen
Verwandten des Drachen bezeichnen, der, so wie der Drache auf internationaler
Ebene, in den Landern der Alpenregion zu einer furchterregenden Beruhmtheit ge-

worden ist.

2.2.1.3 Basilisk

Der Kénig der Schlangen. Ein Riesenungeheuer mit Hahnenkérper, ehernen
Krallen und Schnabel und dreispitzigem Schlangenschwanz, dessen Blick,
wie der Anblick des Medusahauptes, tédlich wirkt. Man tétet ihn durch Vor-
halten eines Spiegels.*
Im Glossar der fantastischen Wesen des Werkes Fabeltiere und D&monen von
Heinz MoDE findet sich der oben genannte Eintrag Uber den Basilisken. Der Basilisk
ist wohl einer der bekanntesten Verwandten des Drachen und kommt, neben be-
rihmten Sagen in der Region, auch schon bei antiken Schriftstellern, Uberlieferun-
gen von Kirchenvertretern bis hin zu mittelalterlichen Tierblchern, beispielsweise
De Aquatilibus von BELON aus dem Jahr 1553 vor.”" Gemeinsam haben der Basilisk
und der Drache auRerdem, dass die Menschen bis weit ins 17. oder auch 18. Jahr-
hundert an die reale Existenz dieser Fabelwesen glaubten. Es finden sich in zahl-
reichen Tierbluchern des Mittelalters Eintrage und auch Zeichnungen von Basilis-
ken. Wahrend man sich zu dieser Zeit Uber die Existenz des Basilisken einig war,
herrschten allerdings verschiedene Auffassungen Uber dessen Aussehen. Wahrend
in christlichen Texten eher von einer riesigen Schlange mit einer Krone die Rede
war, entwickelte sich spatestens mit der berthmten Wiener Sage uber den Basilis-
ken in der Schénlaterngasse, dessen nun gangiges Aussehen als Synthese von

* Vgl. EINMAYR, Max (1988): Inntaler Sagen. Sagen und Geschichten aus dem Inntal zwischen Kaisergebirge
und Wasserburg. Online unter <http://www.sagen.at/texte/sagen/deutschland/bayern/inntal/tatzelwurm.html>
(zuletzt eingesehen am 24.10.2015), online.

% MODE, Heinz (2005): Fabeltiere und Dimonen. Die Welt der phantastischen Wesen. Leipzig: Koehler und
Amelang GmbH, S. 265.

1'vgl. LEY (1953), S. 90.
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Echse und Hahn.* Vor allem in Wien wird auch heute noch diese Sage sehr gerne
erzahlt und halt Einzug in die Klassenzimmer, wenn von den beruhmtesten Sagen
Wiens die Rede ist. Ein kleiner Auszug aus der Sage soll hier das Aussehen des
berihmten Wiener Basilisken illustrieren:
Im Jahre 1212 wollte die Magd eines Béckers in der Schénlaterngasse zu
Wien im Hausbrunnen Wasser schépfen. Doch wie erschrak sie, als sie im
Brunnen etwas Seltsames glitzern sah, das einen grél3lichen [sic!] Gestank
von sich gab. [...] Als der zu Tode erschrockene Geselle wieder zu sich kam,
erzéhlte er, im Brunnen ein gréllliches [sic!] Tier gesehen zu haben, das die
Gestalt eines Hahnes mit einem vielzackigen Schuppenschweif, plumpen
FiRBen und gliihenden Augen hatte und auf dem Kopfe ein Krénlein trug. Ein
Weltweiser der Stadt wurde zu Rate gezogen, und er erklérte, dal3 [sic!] das
gréllliche [sic!] Tier ein Basilisk sei, das aus dem Ei eines Hahnes entsteht,
das eine Krote ausgebriitet hat. Sein Hauch sei giftig: Der Weise gab den
Auftrag, das Tier mit einem Spiegel, den man ihm vorhalten solle, zu téten.
Denn erblickt der Basilisk sein eigenes Abbild, so ist er von seiner Scheul3-
lichkeit so entsetzt, daR [sic!] er vor Wut und Ingrimm zerplatzt.>
Zu den beruchtigten Eigenschaften des Basilisken zahlen somit die Synthese aus
Hahn und Echse, seine Krone, der giftige Gestank, der todliche Anblick sowie die
Totung des Basilisken durch sein eigenes Spiegelbild. Die Hartnackigkeit von Sa-
gen wie dieser zeigt sich selbst in wissenschaftlichen Kreisen. Auch LEY beschreibt
dies ebenfalls in seinem Werk und meint, dass Konrad GESNER, ein Naturforscher
der von 1516 bis 1568 in Ziirich lebte®, der erste gewesen sei, der sich gegen die
Existenz von Basilisken aussprach. Er fuhrte als erster an, dass die Todesfalle, die
Basilisken in den Tiefen von Gewdlben und Brunnen nachgesagt wurden, eigentlich
durch vergiftete, verdorbene Luft verursacht worden waren. Auch wenn die Wissen-
schaft seine Theorie bestatigen konnte, glaubte man im gemeinen Volk noch min-

destens 200 Jahre langer an Basilisken.>

Drachen und Basilisken sind folglich enge Verwandte und treten auch in der mo-
dernen Literatur Seite an Seite auf. In der Fantasyreihe Harry Potter von J.K. Row-

32 Siche dazu: CALLIANO, Carl (1936): Niederdsterreichischer Sagenschatz, Wien 1926 — 1936. Online unter

<http://www.sagen.at/texte/sagen/oesterreich/wien/vonaltenhaeusern/basilisk.html> (zuletzt eingesehen am
24.10.2015), online.

>3 CALLIANO (1936), online.
> Vgl. REBSCHLOE (2014), S. 129.
> Vgl. LEY (1953), S. 90f.
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LING haben sowohl ein Basilisk als auch mehrere Drachen Auftritte in mehreren Bu-

chern.

2.2.2 Der Drache als Symbol des Bosen

Im Metzler Lexikon literarischer Symbole56 befindet sich ein langer Eintrag zum
Schlagwort ,Drache”, welcher die Vielschichtigkeit des Motivs gekonnt aufzeigt. Der
Drache wird hier auf der symbolischen Ebene einerseits als Gluckssymbol, ande-
rerseits als Symbol des Destruktiven und Bosen beschrieben. Die Beschreibung
des Drachen als Glucksbringer scheint auf den ersten Blick dem 0Ostlichen Drachen
des chinesischen Kulturkreises vorbehalten zu sein, was allerdings nicht ganz rich-
tig ist. Auch der westliche Drache kann als Gluckssymbol gesehen werden, aller-
dings erst nach dem Bezwingen des Drachen. Der Drachenkampf’’ ist ein sehr
wichtiger Bestandteil des Drachenmotivs und ist die Voraussetzung dafur, dass
westliche Drachen Gluck bringen konnen. Gunter BuTzeER und Joachim JACOB spre-
chen in besagtem Lexikonartikel vor allem von der Steigerung physischer Fahigkei-
ten und gewonnenem Reichtum und Ansehen des Drachenbezwingers. Weiters
wird die besondere Rolle des Drachenblutes angesprochen, da diesem die Fahig-
keit zugesprochen wird, Stahl zu harten, sowie den Helden unverwundbar zu ma-

chen und Krankheiten heilen zu kénnen.%®

Die zweite Seite des Drachenmotivs beschreibt den Drachen als Symbol des Bdsen
und nimmt seinen Ursprung bereits in babylonischen, nordgermanischen und grie-
chischen Schépfungsmythen. Hier wird er als Entstehung allen Ubels gesehen und
ubernimmt demnach in allen weiteren Gotter- und Heldensagen die Rolle des abso-
lut Bosen, das es zu bezwingen gilt. Im Mittelalter und auch in der Fantasyliteratur
des 20. Jahrhunderts fungiert der Drache klassischerweise noch als das Bose und
dient als Bewahrungsprobe fur den guten Helden. Weiters kann der Drache als Mo-
tiv auch als Symbol politischer Herrschaft dienen.>®

*% Siehe dazu: BUTZER, Giinter, JACOB, Joachim (Hrsg.) (2008): Metzler-Lexikon literarischer Symbole. Stutt-
gart, Weimar: Metzler.

°7 Siehe dazu: STEFFEN, Uwe (1984): Drachenkampf. Der Mythos vom Bésen. Stuttgart: Kreuz Verlag.
¥ Vgl. BUTZER/JACOB (2012), S. 78.
> Vgl. Ebd.
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Im Lexikon Themen und Motive der Literatur von DAEMMERICH/DAEMMERICH findet
sich interessanterweise kein Eintrag uber Drachen, sondern lediglich ein Vermerk
zum Schlagwort ,Ungeheuer”. Unter diesem Terminus werden alle Fabelwesen in
Bezug auf ihre Verbindung zum Bosen zusammengefasst, kein Wort zur positiven
Bedeutung des Drachenmotivs. Einen eigenen Absatz in diesem Eintrag hatte sich

der Drache allem Anschein nach schon verdient, denn vermerkt ist Folgendes:

In Verbindung mit dem Bdbsen ist der Drache das bevorzugte Ungeheuer in
der abendléndischen Literatur. [...] Dementsprechend nimmt der Kampf mit
dem Drachen die Form der wiederkehrenden Auseinandersetzung mit allen
Erscheinungen des Bésen an.®°
Der westliche Drache ist somit in jedem Fall Sinnbild des Bosen und kann nur inso-
fern Gluck bringen, als er bezwungen wird. Die mit dieser Auslegung des Drachen-
motivs einhergehenden Motive des Drachentéters und Drachenkampfes sind somit

mit eng miteinander verbunden.

Der Drachenkampf selbst ist mindestens ebenso vielseitig wie das Motiv des Dra-
chen. In samtlichen literarischen Gattungen und darUber hinaus auf der ganzen
Welt ist die Literatur voll von Drachenkampfen, sei es im Bereich der Religion, der
Mythen, Legenden und Sagen oder der Marchen, oder auch der Heroen- oder Got-
tergeschichten. Wahrend in Sagen und Legenden geschichtliche Personen die Rol-
le von Drachentotern ibernehmen, sind es im Bereich der Marchen meist namens-
lose Konigsséhne oder einfache junge Manner.®' Der Sieg iiber den Drachen ist
beim Motiv des Drachenkampfes die ,unabdingbare Voraussetzung fur die Gewin-
nung der unerreichbaren Kostbarkeit, die sich in der Gewalt des Drachen befin-
det*®, sei es ein Schatz, eine Jungfrau oder die Freiheit und Erldsung des Bosen

an sich.

Nachdem nun das Drachenmotiv allgemein besprochen wurde, soll nun der Drache

selbst unter die Lupe genommen werden.

69V gl. DAEMMERICH/DAEMMERICH (1995), S. 357.
61 Vgl. STEFFEN (1984), S. Of.
52 STEFFEN (1984), S. 12.
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2.2.3 Was macht den Drachen zum Drachen?

Nachdem im vorangegangenen Unterkapitel versucht wurde, den Drachen von an-
deren, ihm verwandten Fabeltieren abzugrenzen, soll nun das Augenmerk darauf
gelegt werden was denn nun ein Drache ist. Dabei geht es zunachst einmal darum
die verschiedenen Komponenten zusammenzufugen, die den Drachen zum Dra-
chen machen. Dazu soll zuallererst ein Blick in verschiedene Motivlexika geworfen
werden:
Sie haben eine gespaltene Zunge, Adlerklauen, den Kopf eines Léwen oder
Kamels, sind mal gut und mal bése und kénnen in der Regel fliegen. [...]
Meist erreichen sie ein betréachtliches Alter, speien Feuer und versetzen die
Welt in Furcht und Schrecken.®
Ganz so einfach ist es nicht zu beschreiben, was ein Drache ist und was ihn aus-
macht. Ein Kamelkopf? Adlerklauen? Dies mag vielleicht auf den einen oder ande-
ren speziellen Drachen zutreffen, kann aber nicht fur alle Drachen gelten. Aus die-
sem Grund muss man einen Schritt zurickgehen. Auch MODE merkt in seinem
Werk an, dass es nahezu unmdglich ist, von einem typischen Aussehen bei Dra-
chen zu sprechen, da sie oft in den unterschiedlichsten Erscheinungsformen auftre-
ten.®* Nahezu kein Drache gleicht dem anderen, es gibt allerdings bestimmte Form-
vorstellungen und Komponenten, die viele Drachen gemeinsam haben, diese sollen

nun beschrieben werden.

Relevante Komponenten, die den Drachen beschreiben, sind laut dem Metzler Le-
xikon literarischer Symbole ,(a) Gestalt (Schuppenleib, Riesenklauen, groRer Ra-
chen, feuriger Atem, paralysierender und scharfer Blick), (b) Attribute (Schatz) und
(c) Lebensraum des Drachen (Hohle/Grotte, Wasser) sowie (d) seine Beziehung zu
Menschen und anderen Tieren (v.a. Kampf) und (e) seine Entstehung als Ergebnis
einer Verwandlung“®®. Hier kann man sehen, dass sowohl Bereiche der Gestalt des
Drachen, sowie Attribute und bestimmte Lebensorte einen Drachen definieren kon-
nen. Die hier genannten sind wohl die treffendsten und am weitesten verbreiteten

Merkmale.

5 PLANET WISSEN: Homepage der gleichnamigen TV-Sendung (am 30.01.2011), zit. nach REBSCHLOE (2014),
S. 20.

%4 Vgl. MODE (2005), S. 123.
55 BUTZER/JACOB (2012), S. 77.
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Zuerst kann auf die Gestalt des Drachen naher eingegangen werden. MoDE halt
sich bei seiner Beschreibung des Aussehens eines typischen Drachen an GRIMM
und SMITH. Ersterer geht auf die Verwandtschaft von Drache und Schlange ein,
nennt aber als wichtigen Unterschied das Vorhandensein von Flugeln bei Drachen:
,Die schlange kriecht oder ringelt sich auf dem boden, stehn ihr fligel zu gebot, so
heil’t sie drache [...].“66 Zwar merkt MoDE ebenfalls an, dass viele Drachen keine
Fligel besitzen, dennoch sind sie so oft mit ihnen bestickt, dass sie in dieser Arbeit
ein Merkmal der Drachen bilden. Betrachtet man folglich Flugel als Symbol wird
schnell klar wieso viele Drachen die Fahigkeit besitzen zu fliegen, denn Flugel bil-
den ein Symbol des Géttlichen und Ubersinnlichen. Auch bei BuTzER und JACOB
findet man den Vermerk, dass Ubernaturliche Wesen, wie Hexen, Damonen oder
Engel, vor allem aber Fabelwesen wie der Drache, in der fantastischen Literatur die
Fahigkeit besitzen zu fliegen, um ihre Ubermenschlichkeit zu zeigen. Grund dafir
ist wiederum die lange Tradition der Symbolik der Flugel, denn bevor technische Er-
rungenschaften das Fliegen auch dem Menschen ermoglichte, waren Flugel ein
Zeichen des Naherriickens eines Wesens an iiberirdische Machte.®’

Ein weiteres Kennzeichen, Uber das weitgehend Einigkeit herrscht, ist das Schup-
penkleid der Drachen. Die westlichen Drachen werden alle sowohl in ihrer Be-
schreibung als auch in ihrer Symbolik und Nahe zum Bdésen, durch ihre Verwandt-
schaft zur Schlange gepragt. Dies wurde oben schon angemerkt. Es ist daher nicht
verwunderlich, dass das Erscheinungsbild des Drachen ebenfalls eine entschei-
dende Gemeinsamkeit mit Schlangen hat, wenn nicht sogar ihre pragendste. SMITH
sieht dies ebenso und beschreibt den Drachen folgendermalen: ,[...] der Drache
aus Schlange oder Krokodil besteht und mit Fischschuppen bedeckt ist, dass er
Beine und Fliigel hat [...].“® MoDpE selbst fiigt dem hinzu, dass der Drache als
Sammelbegriff fur Mischwesen der verschiedensten Arten benutzt werden kann,

wobei die Gestalt der Schlange eindeutig vorherrscht, es aber dennoch Ausnahmen

% GriMM, Jacob (1853): Deutsche Mythologie. Online: <http://gutenberg.spiegel.de/buch/deutsche-
mythologie-756/1> (zuletzt eingesehen am 06.11.2015), online.

67 Vgl. BUTZER/JACOB (2012), S. 127.
6% SMITH (1919) zit. nach MODE (2005), S. 123.
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geben kann.®® Auch fiir diese Arbeit gilt, dass der Drache eindeutig mittels seines

Schuppenkleides, welches einer Schlange gleicht, beschrieben werden kann.

Als weiteres Merkmal eines Drachen wird oftmals ein besonders scharfer Blick,
manchmal sogar eine paralysierende Eigenschaft der Augen, genannt. REBSCHLOE
geht unter anderem dieser speziellen Eigenschaft von Drachen auf den Grund und
landet, wie nicht anders zu erwarten, in einer lange zurlckliegenden Tradition des
,scharfen Blicks®“. Der bose Blick hat in den antiken und mittelalterlichen Kulturen ih-
ren Ursprung, allerdings vorrangig im Bereich der Gotter und Menschen, wie bei-
spielsweise der versteinernde Blick der Medusa. Neben diesen typischen Tragern
wurde der bdse Blick allerdings auch Schlangen nachgesagt und wegen ihrer Ver-
wandtschaft zum Drachen folglich auch Teil des Drachenmythos. Vor allem Basilis-
ken wurden neben dem tddlichen Atem auch mit der Fahigkeit der Versteinerung
durch ihren Blick ausgestattet, was in zahlreichen Legenden und Sagen Uberliefert
ist. Es darf also nicht verwundern, wenn auch manche Drachen Uber diese Eigen-
schaft verfugen. Der bose Blick ist also nicht ein charakteristisches Merkmal der
klassischen Drachen, kann aber durchaus bei manchen Drachen als spezielle Ei-
genart auftreten.”

In der Einfuhrung in das Werk von SHUKER kommen alleine im ersten Absatz zahl-
reiche Nennungen von Drachen und Feuer vor. Drachen werden hier als ,feuer-
speiend” oder ,mit ihrem vulkanartigen Feuerschlund terrorisierend*’" beschrieben
und auch im Lexikon von BuTzER und JACOB ist eine bezeichnende Eigenschaft des
Drachen, dass er Feuer speien kann. Betrachtet man die symbolische Bedeutung
des Feuers ist es nicht verwunderlich, dass Drachen diese Eigenschaft zugeschrie-
ben wird. Das Feuer ist ein Symbol fur gottliche Macht, aber auch fur Zerstérung.
Genau diese Ambivalenz wird auch dem Drachen zugeschrieben, da er typischer-
weise als sehr machtig und ubermenschlich und beinahe gottlich, aber dennoch als

gefahrlich, zerstérerisch und bése beschrieben wird.”

% Vgl. MODE (2005), S. 124.

7Vgl. REBSCHLOE (2014), S. 38ff.

"' SHUKER (2006), S. 9.

7 Vgl. BUTZER/JACOB (2012), S. 119.
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Neben seiner Gestalt, deren typische Komponenten nun eingehend beschrieben
wurden, gibt es noch ein bestimmtes Attribut, welches mit dem Drachen verbunden
wird, das des Drachenhortes bzw. Drachenschatzes. In zahlreichen Geschichten
uber Drachen spielt der Schatz, den ein Drache bewacht, eine wichtige Rolle. Der
Schatz selbst ist zumeist aus Gold oder besteht aus einer grol’ien Menge an wert-
vollen Gutern, gleichzeitig befindet sich der Hort an unzulanglichen Stellen, meis-
tens in Hohlen oder Grotten. In Verbindung damit ist auch verstandlich woher der
typische Wohnraum, namlich die Hohle, eines Drachen kommt. Die Hohle ist Sym-
bol des Geheimnisvollen aber auch der Bedrohung. Relevant ist hierbei, dass sie
von der Auldenwelt abgeschieden ist, die dammrige Atmosphare, Stille oder Hall
verstarken die schaurige Stimmung. Hohlen und Grotten werden typischerweise mit
Fabelwesen in Verbindung gebracht, nicht nur mit dem Drachen. Die mysteriose
Finsternis mit ihrer Ambivalenz aus Bedrohung (Drache) und Geheimnis (Schatz)
trug aber schliellich dazu bei, dass Hohlen zum bevorzugten Ort fur Ubersinnliche

Wesen wie Drachen und ihren Schatzen wurden.”

Abschlieend lasst sich sagen, dass Drachen synthetische Fabelwesen sind, die
sowohl Uber faszinierende Eigenschaften als auch Uber eine gefahrliche und stattli-
che Gestalt verfugen. Es gibt nicht ,den® Drachen an sich, sondern viele verschie-
dene Arten, in ganz unterschiedlichen Erscheinungsformen. Dennoch lassen sich
spezielle typische Merkmale finden, die den Drachen auszeichnen.

2.3 Drachen in der Literaturgeschichte

Bis jetzt wurde ausfuhrlich erortert, was ein Drache ist, welche Attribute ihn und das
Drachenmotiv ausmachen, wer seine beruhmten Verwandten aus der Sagen- und
Legendwelt sind und wie sie sich unterscheiden. Dass das Drachenmotiv sehr alt,
unzahlige Male und weltweit in der Literatur immer wieder vorkommt und in den un-
terschiedlichsten Kulturen Uberliefert ist, wurde ebenfalls schon angemerkt. Nun
soll, um anschlielRend das Besondere an den modernen Drachen im empirischen
Teil dieser Arbeit herausarbeiten zu konnen, das Drachenmotiv im Zeitraffer der
Geschichte betrachtet werden. Die vorrangigen Fragen sind hierbei: Wo ist der Ur-

7 Vgl. BUTZER/JACOB (2012), S. 189.
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sprung der Drachen? Wann und wie wurden sie in der Literatur popular? In welchen
Gattungen Uberdauerten sie die lange Zeit bis zur Gegenwart, um schlielich in der
Moderne und der literarischen Fantastik der Gegenwart derart erfolgreich zu wer-

den?

2.3.1 Der Ursprung des Mythos

Wann und wo genau die Geburtsstunde der Drachen schlug, kann nicht genau ge-
sagt werden, da aus der Zeit, in der die ersten Drachen als Bildquellen belegt sind,
keine schriftlichen Quellen vorhanden sind. Es gibt namlich Kunstwerke, die bereits
um das 4. Jahrtausend vor Christus datiert wurden, die den Drachen in einem sei-
ner Erscheinungsbilder zeigt.”* Sheila CANBY unternimmt in ihrem Aufsatz iber
Drachen im Sammelband von John CHERRY, welcher sich mit den unterschiedlichs-
ten Fabelwesen beschaftigt, einen Versuch dem Ursprung des Drachenmythos auf
den Grund zu gehen. Sie merkt an, dass es unmaoglich ist genau zu sagen wo der
Mythos entstanden ist, da Vieles wahrscheinlich nicht mehr rekonstruiert werden
kann und auch der erfahrenste Wissenschaftler unmdglich alles zu diesem Thema

finden kann.”

Die Entstehung der Drachenmythen ist auch von Kultur zu Kultur unterschiedlich,
denn wahrend die ersten Drachendarstellungen des ostasiatischen Raumes, spezi-
ell in China aus der Provinz Henan uber 6000 Jahre alt sind, sind die ersten Dra-
chenmythen aus Mesopotamien auf ca. 3000 v. Chr. datiert und demnach fast ein
Jahrtausend junger. In jedem Fall stiftete ein Drache schon damals Chaos und war
eng mit dem Bosen verbunden. An dieser Stelle muss darauf hingewiesen werden,
dass oftmals Schlange und Drache sehr eng miteinander verbunden sind. Die
Schlange ist in vielen Kulturen eines der ersten Wesen, welches Gott und das Gute
herausfordert, sei es in Kulturen von Australien, Indien, Studostasiens, Mesopotami-
ens, Agyptens, Afrikas, Skandinaviens, oder auch Nord- und Sidamerika. Hier

™ Vgl. CANBY, Sheila R. (1997): Drachen. In: CHERRY, John (Hrsg.): Fabeltiere. Von Drachen, Einhérnern und
anderen mythischen Wesen. (Aus dem Englischen von Ingrid Rein, Christian Rochow und Thomas Schlachter)
Stuttgart: Philipp Reclam, S. 19 — 67, S. 19.

7> Vgl. CANBY (1997), S. 20.
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symbolisiert die Schlange ein Urchaos, das es zu ordnen gilt. Schlangen sind in ih-

rer Darstellung sehr eng mit dem Drachen als Symbol des Bésen verbunden.”®

Das Schlangenmotiv kann sehr schon am Beispiel des Ursprungs aller Sunden im
Alten Testament aufgezeigt werden. Hier wird schon Eva durch die Schlange ver-
fuhrt, welche gleichzeitig als schlauer als alle anderen Tiere, aber dennoch als Stif-
ter von Chaos gilt. Das gleiche gilt beispielsweise fur die griechische Mythologie,
den agyptischen Schopfungsmythos oder Tiamat und Marduk. Schlangen und den
mit ihnen verbundenen Drachen haftet seit ihrer Entstehung in den verschiedensten
Schépfungsmythen der Welt die Verbundenheit mit dem Bésen an.””

Im altbabylonischen Reich erzahlte man sich beispielsweise von einem weiblichen,
siebenkopfigen Drachen namens Tiamat, der nur vom Sonnengott Marduk uberwal-
tigt werden konnte, wodurch er zum obersten Gott der Babylonier wurde.”® Auch bei
den Assyrern gab es Uberlieferungen wonach der Gott Ninurta gegen einen Chaos-
drachen kampfen musste. Bei ihrem Neujahrsfest wurde dieser Sieg des Gottes
nachgestellt, allerdings Ubernahm der Konig die Rolle des Gottes und Drachento-
ters. Auch im alten Agypten stellte man sich den Sonnengott als Symbol von Leben
und Wachstum vor, wahrend sein Gegner die Herrscherin der Unterwelt Apophis als

schlangenartiger Drache dargestellt wurde.”

Sogar in der griechischen Mythologie gibt es zahlreiche Drachen und auch der Dra-
chenkampf kommt sehr haufig in der griechischen Mythologie vor. Kadmos toteten
eine Drachen mit einem Stein, nachdem dieser die entfUhrte Europa, die Tochter
von Zeus, sucht. Der Gott Apoll totete den Drachen von Delphi, nachdem dieser die
gesamte Bevolkerung Delphis terrorisierte und Perseus kampfte gegen den Mee-
resdrachen, um Andromeda zu befreien. Auch in den griechischen Sagen mussten
Helden wie Jason und Herakles beispielsweise die Hydra und den Drachen Ladon
bekampfen.®

76 ygl. ROY (0J), zit. nach REBSCHLOE (2014), S. 31.
77 Vgl. REBSCHLOE (2014), S. 32f.

8 Vgl. GEBHARDT/LUDWIG (2005), S. 38.

7 Vgl. GEBHARDT/LUDWIG (2005), S. 39.

%0 vgl. Ebd.
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Der Mythos Drache ist demnach in den frihen Hochkulturen und dem Altertum ein-
deutig mit dem Schlangenmotiv verbunden und gemeinsam mit diesem der Ur-
sprung des Kampfes Gut gegen Bose. Ob in der griechischen oder auch der agypti-
schen Mythologie, schon damals entstand das spater aufgegriffene Motiv des Dra-
chenkampfes gegen das Bose, reprasentiert durch einen Drachen oder einen seiner

Verwandten.?’

2.3.2 Christliche Texte und Drachen

Wie eben gezeigt ist der Drachenmythos so tief in den Schopfungsmythen vieler
Kulturen verankert, dass nun ein spezieller Blick auf den Drachen in der christlich-
europaischen Tradition gelegt werden soll. Denn auch bei ButzER und JAcoB wird
speziell vermerkt, dass der Drache eine besondere Bedeutung in seiner Verwandt-
schaft zur Schlange besitzt, indem der Drachenkampf und die Tétung des Drachen
in samtlichen Heiligenlegenden der christlichen Religion den Sieg uber das ultimati-
ve Bése und den Sieg des wahren Glaubens verkérpert.®? Wichtig ist hierbei, wie
auch REBSCHLOE anmerkt, zu bedenken, dass die Verankerung des Drachen in reli-
gidsen Texten einen sehr hohen Einfluss auf das Drachenbild im spateren christli-
chen Mittelalter und folglich auch Auswirkungen auf die modernen Drachenbe-
schreibungen findet, da viele davon ihre Inspiration in den Drachen mittelalterlicher
Texte finden.®

Ausgangspunkt fur die Betrachtung des Drachenmotivs in der christlichen Tradition
bilden selbstverstandlich das Alte und das Neue Testament. Generell kann man sa-
gen, dass die christlichen Drachen ausschliel3lich das Bose reprasentieren, oftmals
sogar den Teufel selbst, oder auch einen Helfer Satans in jedem Fall symbolisieren
sie den Widersacher und Feind des wahren Glaubens.®

! Wie auch schon zuvor gilt hier ebenfalls, dass aufgrund der Relevanz fiir den Fortgang dieser Arbeit der
Drache in den ostasiatischen Kulturen ausgespart wird.

82 Vgl. BUTZER/JACOB (2012), S. 78.
%3 Vgl. REBSCHLOE (2014), S. 96.
% Vgl. REBSCHLOE (2014), S. 65.
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Ursprung dieser langen Tradition bildet die Schlange im Paradies, welche des Ofte-
ren in lllustrationen als Drache dargestellt wird.®® Allerdings bildet dieser Drache
oder Schlange als Bewohner des Landes eine Ausnahme, da die meisten Drachen
des Alten Testaments Meeresdrachen sind. Zu diesen zahlt unter anderem ein
Meeresdrache, der sogar wie seine spateren Nachfahren einen eigenen Namen be-

sitzt, der Leviathan.®

Erwahnt wird dieser Drache meistens mit seinem Namen, ob es sich bei ihm um ei-
nen echten Drachen handelte, wei man aufgrund zweifelhafter Ubersetzungen
nicht wirklich, die meisten Forscher im Bereich der Drachenkunde zahlen ihn den-
noch zu einem drachenahnlichen Geschopf, wie beispielsweise REBSCHLOE, SHU-
KER oder Uwe STEFFEN. Sie alle sehen einen starken Zusammenhang in der Tradi-
tion des Kampfes von Gut gegen Bose, Glaube gegen den Teufel, wobei der Dra-
che den Teufel wie im Beispiel von Leviathan reprasentiert, was wiederum Auswir-
kungen auf die Symbolik der Drachen im christlich dominierten Mittelalter hat. Die-
sen Kampf bezeichnet STEFFEN als Chaoskampf und er gibt einige Beispiele dafur
im Alten Testament, welche in den Psalmen, bei Hiob und Jesaja beschrieben wer-

den.?

Neben dem riesigen Meeresdrachen Leviathan aus dem Buch Jesaja, gibt es noch
den berthmten Drachen Behemont, welcher bei Hiob beschrieben wurde. Leviathan
war als Drache eher Nilkrokodilahnlich, allerdings riesengrof3 beschreiben, wahrend
Behemont eher mit dem Aussehen eines Nilpferdes verglichen wurde.®®

Trotz des Eindrucks, dass Drachen zahlreich in der Bibel vertreten sind, muss dem
widersprochen werden, denn die Erzahlungen, in denen sie vorkommen, sind rar,
wenn auch sehr beeindruckend. In der Offenbarung des Johannes im Neuen Tes-
tament findet sich eine der entschiedensten Textstellen des Neuen Testaments mit
einem Drachen als Hauptfigur:

Und es erschien ein grol3es Zeichen im Himmel: ein Weib, mit der Sonne be-
kleidet und der Mond unter ihren Fi8en und auf ihrem Haupt eine Krone von

% Vgl. CANBY (1997), S. 55.

% Vgl. REBSCHLOE (2014), S. 65ff.
7 Vgl. STEFFEN (1984), S. 84f.

% Vgl. SHUKER (2006), S. 34ff.
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zwélf Sternen. Und sie war schwanger und schrie in Kindsnéten und hatte
groBe Qual zur Geburt. Und es erschien ein anderes Zeichen im Himmel,
und siehe, ein grol3er roter Drache, der hatte sieben Haupter und zehn Hor-
ner und auf seinen Hauptern sieben Kronen; Und sein Schwanz zog den drit-
ten Teil der Sterne des Himmels hinweg und warf sie auf die Erde. Und der
Drache trat vor das Weib, die gebéren sollte, auf dal3, wenn sie geboren hét-
te ihr Kind fréBBe. [...] Und es erhob sich ein Streit im Himmel: Michael und
seine Engel stritten mit dem Drachen; und der Drache stritt und seine Engel.
Und sie siegten nicht, auch ward ihre Stétte nicht mehr gefunden im Himmel.
Und es ward ausgeworfen der grol3e Drache, die alte Schlange, die da heil3t
der Teufel und Satanas, der die ganze Welt verfiihrt, und ward geworfen auf
die Erde, und seine Engel wurden auch dahin geworfen.%
Die Offenbarung oder auch Apokalypse ist als eines der Bespiele zu verstehen, in
denen der Drache als Teufel bezeichnet wird und der Drachenkampf als klassischer
Kampf Gottes gegen den Teufel verstanden werden kann. Wahrend das Alte Tes-
tament lediglich Drachen als gefahrliche Wesen kennt, wie den Leviathan oder die
Schlange im Paradies, ist es lediglich die Offenbarung im Neuen Testament, die
den Drachen als Sinnbild des Teufels dezidiert nennt. REBSCHLOE merkt an, dass
sich das Christentum auf das Neue Testament stutzt und folglich dieses vermehrt
rezipiert wurde, was zur Folge hat, dass vor allem ,die Offenbarung pragend fur die

Entwicklung des europdischen Drachenbildes gewesen sein mag“®.

Das Christentum brachte eine Reihe von Drachen und neben diesen auch zahlrei-
che Drachenkampfer hervor. Im Himmel ist der berihmteste Drachenbezwinger der
Erzengel Michael, der wie oben beschrieben gegen den roten Drachen Satan
kampft.*' Im Laufe der Geschichte wurde Michael zum Drachenbezwinger und gétt-
lichen Drachenkampfer schlechthin, was der Blick auf die zahlreichen Bistumer,
Stadte und Kirchen zeigt, deren Schutzpatron der Erzengel Michael ist.** Neben
den himmlischen kennt die christliche Religion noch eine betrachtliche Anzahl irdi-
scher Drachenkampfer, welche in der christlichen Hagiographie und Heiligenlegen-
den Uberliefert sind. Das Motiv des Drachenkampfes wurde namlich nicht nur Hel-
den aus dem Bereich der mittelalterlichen Sagen oder Marchen zugedacht, sondern

findet sich stark verbreitet auch bei geschichtlichen Martyrern und Heiligen der Kir-

¥ Offenbarung (12,1 — 15) zit. nach CANBY (1997), S. 56.

0 REBSCHLOE (2014), S. 97.

1 ' Vgl. STEFFEN (1984), S. 108.

%2 Vgl. GUTER, Josef (2002): Drachen. Ungeheuer oder Gliicksbringer. Graz: Leopold Stocker Verlag, S. 173.
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che. Zusammengefasst gibt es etwa rund 60 Drachenheilige, zu deren bekanntes-
ten Vertretern Olaf, Hilarius, Ignatius von Loyola, Leo IV., oder auch die heilige
Martha zahlen.*?

In aller Kirze soll hier vom bekanntesten Drachentoter des Christentums die Rede
sein, namlich von St. Georg, welcher auch als ,irdisch-menschliches Gegenbild des
Erzengels Michael*** bezeichnet wird. Geschichtlich gesehen war er wohl ein rémi-
scher Soldat, welcher selbst zum Christentum Ubertrat und aufgrund dessen und
der Forderung nach Gerechtigkeit fur die verfolgten Christen unter dem romischen
Kaiser Diokletian 303 durch Enthauptung den Martyrertod starb. Die Legende der
Glaubensstarke St. Georgs wurde schon sehr rasch nach seinem Tod in den italie-
nischen, vorderasiatischen, griechischen, byzantinischen und nordosteuropaischen
Gebieten des romischen Reiches verbreitet, wobei die Darstellung des berittenen
Drachentéters erst im 10. Jahrhundert im Bereich der Legenden FuR fasste.® Als
Grund dafur wird in Josef GUTERS Werk, als auch bei STEFFEN die Tatsache ge-
nannt, dass das Imperium Romanum im 4. Jahrhundert unter Kaiser Konstantin das
Heidentum verboten hatte und christlich wurde. Man brauchte eine bekannte Figur
um den Triumph des Guten, des echten wahren Glaubens, gegen das Bdse aufzu-
zeigen. Kaiser Konstantin soll sich selbst in seinem Palast als Drachenkampfer dar-
stellen haben lassen, auRerdem zwei der berUhmtesten byzantinischen Soldaten-
heiligen ebenfalls Drachenkampfer. Betrachtet man diese Zeit, muss man feststel-
len, dass uberall Drachenkampfer und ihre Legenden verbreitet wurden, weshalb
die Herleitung des Drachenkampfes als Motiv nicht weit hergeholt war.*® ,Dem Bild
vom Drachenkampf liegt der allgemein menschliche Gedanke vom Kampf des Gu-
ten gegen das Bose zugrunde, hier in der speziellen Auspragung des Kampfes des
christlichen Glaubens gegen den heidnischen Unglauben, des Christentums gegen
das Heidentum.”’ In den zahlreichen Uberlieferungen und Darstellungen (Malerei,

Plastik, Wandteppiche, Holzschnitte etc.) wird St. Georg auf einem weilden Pferd

3 Vgl. STEFFEN (1984), S. 218.
% STEFFEN (1984), S. 219.

% Vgl. STEFFEN (1984), S. 219.
% Vgl. GUTER (2002), S. 181.
°7 STEFFEN (1984), S. 220.
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mit einer Lanze Uber einem Drachen gezeigt, was das Bezwingen des Drachen,

sprich des Heidentums zeigt.*®

2.3.3 Drachen in mittelalterlichen Texten

Seine popularste Zeit hatte der Drache zweifelsohne im Mittelalter. Neben den oben
genannten zahlreichen Heiligenlegenden in samtlichen Uberlieferungen kam der
Drache des Mittelalters in so gut wie allen Lebensbereichen vor. Seien es die gro-
Ren Drachentodterlegenden und Sagen der germanischen Mythologie, Drachensa-
gen der Kelten, Niederschriften des Hochmittelalters von franzdsischen und deut-
schen Dichtern, Berichte im Bereich der Alchemie und Magie, Berichte von Natur-
forschern und Biologen Uber Drachenfossilien oder einfach die Wappen, Rustun-
gen, Helme und Waffen von Rittern unter dem Banner eines Drachen, Uberall be-
gegneten den Menschen Drachen.” Das Mittelalter war die goldene Zeit der Dra-

chen, weshalb in aller Kirze die wichtigsten Punkte nicht unerwahnt bleiben durfen.

Das Besondere am Fabeltier Drache war zweifelsohne, dass die Menschen wirklich
glaubten, dass es ihn gibt. REBSCHLOE merkt dazu ebenfalls an, dass man bis ins
frihe 18. Jahrhundert von der realen Existenz der Drachen ausging. Diese Vorstel-
lung hatte nicht nur das einfache Volk, sondern auch Gelehrte, die dies auch immer
wieder aufs Neue wissenschaftlich bestatigten.'® Dies kann man gut am Beispiel
der Historia Animalium von GESNER erkennen, welches ein historisch-
naturwissenschaftliches Werk im 16. Jahrhundert war, das die Existenz von Dra-
chen wissenschaftlich bewies.”®! Die wissenschaftliche Arbeitsweise GESNERS und
sein Umgang mit Quellen, sowie der grol’e Umfang seines Werkes macht es ein-
zigartig und zu einem Meilenstein in der Zoologie. Die Historia Animalium erschien
zwischen 1551 und 1587 in sechs Banden ursprunglich auf Latein. Einer dieser
Bande wird das Schlangenbuch genannt und beschaftigt sich vorrangig mit schlan-
genahnlichen Reptilien.'® Das besondere an diesem Werk ist, dass GESNER hier

ebenfalls ein groRes Kapitel den Drachen widmet und deren reale Existenz mehr-

% Vgl. GUTER (2002), S. 184ff.

% Vgl. GEBHARDT/LUDWIG (2005), S. 58ff.
1V gl. REBSCHLOE (2014), S. 145.

9 Vgl. BORGES (1995), S. 13.

192 Vgl. REBSCHLOE (2014), S. 129.
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fach belegt, sowie detaillierte Auskunfte Uber ihre Erscheinungsform, Lebensraume

und Verhaltensweisen angibt.'®

Man mag GESNER unterstellen was man mochte, doch er bezieht sich auf explizite
Quellen und untermauert seine Beschreibungen wissenschaftlich. Bemerkt man
weiters, dass das Werk in weiterer Folge des Ofteren aus dem Lateinischen (ber-
setzt wurde und somit als Volksbuch galt, kann man sich die Reichweite vorstellen,

die die Inhalte dieses Werkes annahmen.'®

»1atsachlich blieb die deutsche Ausga-
be fur Fachleute und Laien reichlich zwei Jahrhunderte lang d i e Naturgeschichte
schlechthin.*'® Demnach wére es nicht verwunderlich, dass die Menschen des Mit-
telalters an der Existenz von Drachen nicht zweifelten, da sie doch von allen Seiten
(Religion, Naturforschern, Marchen, Sagen und Legenden etc.) reale Drachen pra-

sentiert bekamen.

GESNER widmete sich in seinem Schlangenbuch nicht nur dem Leben der laut ihm
realen Drachen, sondern auch der Nutzbarkeit von Schlangen und Drachen zu me-
dizinischen Zwecken. Die besondere Bedeutung der Schlange in der Medizin zeigt
sich auch im heute noch géangigen Apothekenzeichen mit dem Askulapstab. Auch
im Schlangenbuch wird diese spezielle Bedeutung beschrieben und dabei auf den

griechischen Gott der Heilkunst eingegangen.’®

GESNER beschaftigte sich naturlich ebenfalls mit der Nutzlichkeit von Drachen flr
die Medizin. Er kommt nach Sichtung der wichtigsten Quellen zu dem Schluss, dass
Drachen nicht unbedingt giftig sein mussten, allerdings einige Drachenarten giftig
sein konnen. Weiters ging er auf die Wirkung von Drachenblut ein und schlussfol-
gerte, dass es sehr wichtig fiir allerlei Zaubereien war.'” GESNER zog unter ande-
rem als eine seiner Quellen fiir die Historia Animalium Schriften von PLINIUS D. A.
aus dem 1. Jahrhundert nach Christus heran. Ihm zufolge hatten Korperteile der
Drachen magische Wirkungen. Aus diesem Grund identifizierte man oftmals Fossi-

103 Vgl. BOLSCHE, Wilhelm (1929): Drachen. Sage und Naturwissenschaft. Eine volkstiimliche Darstellung

von Wilhelm Bolsche (Kosmos. Handweiser fiir Naturfreunde. Buchbeilagen) Stuttgart: Franckh’sche Ver-
lagshandlung, S. 25ff.

194 Vgl. REBSCHLOE (2014), S. 130.
%1 EY (1953), S. 9.

196V gl. REBSCHLOE (2014), S. 131.
197V gl. REBSCHLOE (2014), S. 135.
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lien oder Korallen, die man fand, als Drachenknochen oder Drachensteine, denen
man nachsagte, allerlei heilende Wirkungen zu haben. Neben dem Verzehr von
Drachenherzen, der Verwendung von Drachenblut gab es zahleiche Aberglauben
aus dem Bereich der Alchemie, da man von Drachen behauptete, der Urstoff zu
sein aus dem man alle Formen, wie beispielsweise Gold entstehen lassen konn-
te."® Besonders aus der Sichtweise der Naturkunde ist, dass der Drache hier nicht
nur als real angesehen wird, sondern daruber hinaus rein als Tier gesehen wird,
nicht als Fabelwesen, als Symbol Satans oder des Bosen. Er ist demnach als Tier

weder gut oder bése, sondern rein animalisch.'®

Auch Helmut BIRKHAN stellt in seinem Werk klar und deutlich fest, dass ,die Exis-
tenz von Drachen dem Altertum, dem Mittelalter und der fruhen Neuzeit vollig gesi-
chert schien.”'"® Dass dies von Seiten der christlichen Tradition so Uberliefert ist,
wurde bereits beschrieben. Auch die Seite der Naturkunde, welche im Mittelalter
durch GESNER einen entscheidenden Meilenstein steckte, wurde schon erortert.
Nun soll die Rolle der literarischen Werke des Mittelalters, in welchen der Drache
eine Blutezeit erlebte, kurz dargestellt werden.

Zwei besonders berihmte Drachen des Mittelalters, die auch heute noch fast jeder
kennt, finden wir im Beowulf-Epos und im Nibelungenstoff. In verschiedenen Ab-
wandlungen pragten diese Drachen viele Drachenerzahlungen und Werke mit dem
Moment des Drachenkampfes, weshalb sie nun naher betrachtet werden sollen.

Im Beowulf-Epos werden die Taten des Gautenflrsten Beowulf erzahlt, der im 6.
Jahrhundert gelebt haben soll. Es weist grol3e Erzahlkunst aus und beschreibt ei-
nen der schrecklichsten Drachenkampfe, die bis dahin ausgefochten werden muss-
ten. Der Held Beowulf musste zuvor schon allerlei Kreaturen bekampfen und seine
Starke beweisen, bevor er dem Schatzdrachen gegenubertrat, der an der Landspit-
ze Gotlands in einem Hugelgrab hauste und einen Schatz bewachte. Es wurde au-

Rerdem erzahlt, dass der Drache Uber 300 Jahre alt war und die GroRe eines Lang-

1% Vgl. GEBHARDT/LUDWIG (2005), S. 60f.
1% ygl. REBSCHLOE (2014), S. 364.
"9 BIRKHAN, Helmut (2010): Magie im Mittelalter. Miinchen: C.H. Beck, S. 72.
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schiffes hatte.”"" In einem erbitterten Kampf stellte sich Beowulf dem Drachen,
nachdem dieser angefangen hatte, Beowulfs Reich zu verwusten, da ein Gefolgs-
mann Beowulfs einen Kelch aus der Hohle des Drachen gestohlen hatte. Es entwi-
ckelte sich ein Kampf um das Gold und um die Freiheit vor den Verwlstungen des
Drachen, der damit endete, dass zwar der feuerspeiende Drache getotet wurde,
Beowulf aber an den Folgen des Drachengiftes starb."'? TOLKIEN selbst betonte im-
mer wieder, dass lediglich der Drache des Beowulf-Epos und Fafnir der Nibelun-
gensage qualitativ gute Drachen seien, doch wieso eigentlich? Der Drache des Be-
owulf ist noch ein wirklich wutender Drache, der in seinem Drachenhort in der Wild-
nis lebte und anschlieBend das ganze Reich durch Verwustungen heimsuchte. Er
ist wild und unberechenbar, was die Macht des Drachen symbolisiert und die Hel-
dentat Beowulfs noch gewaltiger erscheinen Iasst. Er hat alle nétigen Eigenschaften
und kann sowohl fliegen als auch Feuer speien. Besonders eng ist vor allem in der
mittelalterlichen Tradition das Schicksal des Helden mit dem des Drachen. Beowulf
und der Drache sterben am Ende, was sie miteinander dahingehend verbindet,
dass durch das Verschwinden beider eine neue Ara eingeleitet wird.'"®

Der Nibelungenstoff ist sehr vielschichtig und in verschiedensten Versionen uberlie-
fert. Auch der Drache Fafnir und seine Eigenschaften sind in einigen Varianten vor-
handen. In der altnordischen Siegfried- oder Sigurdsage rostet jener das Herz des
Drachen nach dessen Totung, verbrennt seinen Finger und fuhrt ihn zum Mund, um
den Finger zu kuhlen. Durch die Beruhrung mit dem Drachenblut kann er pldtzlich
die Sprache der Vogel verstehen. Beruhmt wurde die Sage vor allem durch WAG-
NERS Ring des Nibelungen, in der bereits der Drachenhort (Neidhohle) vorkommt
und Fafnir mit menschlicher Stimme sprechen kann. In dieser Version kann Sieg-
fried durch den Kontakt mit Drachenblut neben der Beherrschung der Sprache der
Vogel auch die Fahigkeit, die wahre Absicht hinter trigerischen Worten erkennen

zu kénnen. ™

" Vgl. GUTER (2002), S. 156f.

"2 ygl. McLEISH, Kenneth (1995): Beowulf. In: BOHNER, Ines (Hrsg.): Das Drachenbuch. Mannheim: Boll-
mann Verlag GmbH, S. 100-113, S. 108ff.

'3 Vgl. REBSCHLOE (2014), S. 249.
"4 Vgl. GUTER (2002), S. 157ff.
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Das mittelhochdeutsche Nibelungenlied, welches in Uber 30 Handschriften Uberlie-
fert ist, ist aber die wahrscheinlich bekannteste Form des Nibelungenstoffes. Hier ist
die grofdte Besonderheit des Blutes Fafnirs, dass jenes Siegfried unverwundbar
macht. Nach der Toétung des Drachen badet Siegfried im Blut Fafnirs und benetzt
seine Haut Uberall mit Drachenblut, au3er am Schulterblatt, da hier ein Lindenblatt
klebt und das Drachenblut an dieser Stelle die Haut nicht beriihrt hat.'® In jedem
Fall stirbt auch hier der Drache beim Kampf mit dem Helden. Besonders ist hier die
Beziehung zwischen Held und Ungeheuer, da sie sich sehr ahneln und in einigen
Versionen Fafnir selbst einmal ein Mensch gewesen ist. Fafnir nimmt auch als Dra-
che menschliche Zuge an, als er mit menschlicher Stimme zu Siegfreid spricht und
ihn Uberdies noch vor seinem Schicksal warnt, was Fafnirs Charakter positive Zlige
verleint. Wahrend allerdings das Nibelungenlied Siegfrieds Kampf mit Fafnir nur
kurz erwahnt, ist jener Kampf weitaus ausfuhrlicher in Liedern der Edda beschrie-
ben, die auch die Vorgeschichte Fafnirs als Mensch und dessen Verwandlung zum

Drachen beschreibt.'"®

Auch der Drachenhort kommt sowohl im Beowulf-Epos als auch in den Nibelungen
vor. Bei Beowulf ist er aber weniger pragend, obwohl Beowulf und der Drache auf-
grund des Eindringens in den Grabhugel erst aufeinander aufmerksam werden. Am
Ende wird dem Schatz nur in Verbindung mit dem Helden Beowulf Bedeutung bei-
gemessen, da er mit ihm als Grabbeigabe untergeht. In den Nibelungen ist der Dra-
chenschatz nur insofern handlungstragend, als trotz der Warnung des Ratgebers
Fafnir, Siegfried den Schatz an sich nimmt und so den Fluch auf sich zieht. Weiters
kann man sagen, dass auller den beiden genannten Drachen, schon alle weiteren

des Mittelalters an Signifikanz verlieren.'"”

Winder McConNELL"'"™® weiRlt in seinem Aufsatz darauf hin, dass auch fiir ihn nur die
Drachen von Beowulf und des Nibelungenliedes einer wissenschaftlichen Untersu-

chung wurdig seien. Er hebt noch einmal klar hervor, dass zu beachten sei, dass

5 Vgl. GUTER (2002), S. 160f.
16y gl. MORRIS (1995), S. 88ff.
"7V gl. REBSCHLOE (2014), S. 249.

"% Siehe dazu: MCCONNELL, Winder (1999): Mythos Drache. In: MULLER, Ulrich, WUNDERLICH, Werner
(Hrsg.): Damonen, Monster, Fabelwesen. (Mittelaltermythos, Bd. 2) St. Gallein: UVK, Fachverlag fiir Wissen-
schaft und Studium GmbH, S. 171-184.
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sowohl Beowulf als auch Siegfried zu den Ungeheuern werden, die sie bekampfen,
Siegfried sogar korperlich. MCCONNELL interpretiert dies als einen Verwandlungs-
prozess aus dem Bereich der Tiefenpsychologie. Er geht so weit und meint, dass
der Drache somit auch nach seinem Tod und genau aufgrund seines Todes zur
Schattenseite der Psyche bzw. Seele des Helden wird und diese auch schon zu
Lebzeiten symbolisiert. Fafnir war beispielsweise auch einmal ein Mensch, beging
bose Taten und verwandelte sich anschlieRend in einen Drachen. Auch Siegfried
nimmt Eigenschaften des Drachen nach dem Bad in dessen Blut an und vollendet
so seinen Verwandlungsprozess in ein drachenahnliches oder drachenmodifiziertes

Geschopf.!®

Oben wurde bereits erwahnt, dass im mittelalterlichen Nibelungenlied die Rolle des
Drachen Fafnir im Gegensatz zu nordischen Uberlieferungen des Nibelungenstoffs
wie etwa in der Edda oder dem Sigurdslied eher kleiner war und stark gekurzt wur-
de. Dies entsprach dem generellen Trend nach dem Drachen in der Literatur ab
dem Mittelalter immer seltener wurden und schliel3lich fast ganzlich ausgespart
wurden. Ein Beispiel dafur sind die Artusromane, in denen Drachen eine nur sehr
kleine Rolle zukommt, die aber in der hofischen Literatur dennoch nicht ignoriert
werden sollen. Gemeinsam haben die Drachentdter der Artusromane zum Einen,
dass sie nach der Totung des Drachen ein problematisches Schicksal erben, mit
dem sie erst einmal klar kommen miissen, wie beispielsweise Tristan.'® Im Grunde
genommen hatte sich aber nichts daran geandert, dass der Drachenkampf ein sehr
wichtiger Schritt im Werdegang des Helden darstellt, so auch bei den Helden der
Artusromane. Andererseits kann man am Beispiel des Parzival sehr deutlich erken-
nen, dass der Drache auf sehr unterschiedliche Art in der hofischen Literatur auftrat
und somit im spateren Mittelalter seinen Symbolcharakter als das ausschlief3lich re-
ale, bose Ungeheuer verlor. Im Parzival tritt namlich kein realer Drache auf, son-
dern lediglich ein Drache im Traum der Herzeloyde, der Mutter Parzivals, vor des-
sen Geburt. Dieser sogenannte Drachentraum bildet einerseits eine Ausnahme in

"9 Vgl. MCCONNELL (1999), S. 175.
120 yg]. REBSCHLOE (2014), S. 304.
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der Verwendung des Drachenmotivs zur damaligen Zeit, andererseits knupft er an

die alte christliche Tradition der Offenbarung des Johannes an.'?'

Die Sonderstellung des Drachen in der Zeit des Mittelalters und dessen Wichtigkeit
konnte nun anhand kurzer Beispiele aufgezeigt werden. Im weiteren Verlauf der Li-

teraturgeschichte kam Drachen eine weitaus bescheidenere Rolle zu.

2.3.4 Drachen im Marchen

Der Drache ist laut LUTHI, REBSCHLOE, STEFFEN und Vladimir PROPP einer der Lieb-
lingsmotive der europaischen, westlichen Marchen.'? Zwar sei das Drachenmotiv
in all seinen Facetten nicht so eindeutig zuzuordnen wie in den hofischen Epen o-
der nordischen Sagen, da der Drache hier als reales Wesen auftritt, das ein Held zu
besiegen hat, dennoch kommt der Drache als magisches Motiv im Marchen genau-

so oft vor wie Feen, Hexen oder Riesen.'®

Das Drachenmotiv tritt im Marchen mit einem anderen Erscheinungsbild auf. Das
bedeutet, dass beispielsweise bei den Marchen der GEBRUDER GRIMM nur ein Mal
von einem tatsachlichen Drachenkampf die Rede ist, diese Komponente des Dra-
chenmotivs aber dennoch sehr oft vorkommt. Nun kann man sich fragen wie das

moglich ist. STEFFEN beantwortet die Frage dahingehend, dass ,man den Drachen-

«124

kampf im weitesten Sinne des Wortes“ <" verstehen soll. Dies wurde folgenderma-

Ren umgesetzt werden:

An die Stelle des mehrkdpfigen Drachen kann ein mehrképfiger Meertroll tre-
ten (wie in dem schwedischen Mérchen ,Silberweil3 und Lillwacker®), oder
ein wilder Auerochse (wie im Grimm’schen Mé&rchen ,Die Kristallkugel®) [...]
oder der ,Ohneseele” (wie in dem franzésischen Mérchen ,Der Mann ohne
Farben®), oder ein Ddmon (wie in dem russischen Mé&rchen ,Der unsterbliche
Koschtschej®), oder der Teufel (wie in vielen christlich beeinflussten Mér-
chen). Auch der Kampf mit dem Drachen kann sehr verschiedene Formen
annehmen, zum Beispiel die L6ésung einer unlbsbaren Aufgabe oder die der
Loésung eines unlésbaren Rétsels. Immer aber erkennt man darin eine Vari-
ante des Drachenkampfmotivs.'?®

121 Vgl. REBSCHLOE (2014), S. 276.

122 Vgl. LUTHI (1951) zit. nach STEFFEN (1984), S. 164.
123 Vgl. REBSCHLOE (2014), S. 351.

124 STEFFEN (1984), S. 164.

125 STEFFEN (1984), S. 164.
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Allgemeiner formuliert kann man sagen, dass Marchen im Mittelpunkt der Handlung
den Kampf Gut gegen Bose stellen. Wie dieser Kampf sich zeigt, ist jedem Marchen
selbst Uberlassen. Es kann sich um den innerpsychischen Kampf des richtigen We-
ges im Gegensatz zum einfachen Weg handeln, oder um den Kampf gegen einen
bosen Widersacher im Namen der Gerechtigkeit. In jedem Fall wird dieselbe Sym-
bolik bedient, wie mittels des Drachenkampfes im letzten Unterkapitel aufgezeigt
wurde. Denn auch hier verkorpert der Drache das Bose, das im Marchen ein ver-
zaubertes Gutes sein kann, das es zuruckzuverwandeln gilt, oder Gewalt und Zer-
storung, die es zu Bezwingen gilt. Im Marchen ist immer die komplette Hingebung
des oft unfreiwilligen Helden zum Guten gefragt unter Einsatz von allem, das er
hat.'?®

Auch REBSCHLOE bestatigt die Erkenntnis STEFFENS, dass das Drachenmotiv sehr
haufig im Bereich der Marchen und Volkserzahlungen vorkommt, eben wie STEFFEN
es beschrieb, auf eine andere Weise als in der Naturkunde, religiosen Erzahlungen
oder hofischen Epen. DarUber hinaus befasst er sich mit der ,Vielgestaltigkeit” des
Drachen im Marchen. Meistens sei der Drache im Marchen ein Mischwesen, vor al-
lem damonisch-tierischer Natur und verkdrpere fast ausschlieRlich das Bose. '

Besonders hebt PROPP neben seiner Symbolik und Vielgestaltigkeit vor allem das
,verschlingen® des Drachen hervor. Kommt ein ,Drache®, sprich ein tierisch-
damonisches Wesen in welcher aulderen Form auch immer zumindest aber korper-
lich vor, will er den Helden oder Unschuldigen verschlingen. Satze wie ,Ich fresse
dich mit Haut und Haaren®, ,er will ihn ganz verschlingen®, ,er wird dich fressen” fin-
den sich dementsprechend haufig in Marchen und symbolisieren die Ubermacht
des Bosen.'?®

AuRerdem merkt PROPP an, dass die Beschreibung des wichtigen, entscheidenden
Kampfes, der aufgrund seiner Wichtigkeit in der Heldenepik meist sehr ausfuhrlich
und detailliert beschrieben ist und den Hauptteil der Erzahlung bildet, in dem der
Recke sich nun endlich beweisen kann, im Marchen ausgespart oder gekonnt um-

126 Vgl. STEFFEN (1984), S. 202.

27V gl. REBSCHLOE (2014), S. 348f.

28 Vgl. PROPP, Vladimir (1987): Die historischen Wurzeln des Zaubermirchens. (aus dem Russischen von

Martin Pfeiffer) Miinchen/Wien: Carl Hanser Verlag, S. 276.
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schrieben wird. Weiters ist zur Uberwindung des Bdsen und zum Gewinnen des

Kampfes eine List oder ein Trick erforderlich.'

Einen letzten wichtigen Aspekt fuhrt Lutz ROHRLICH in der Enzyklopédie des Mér-
chens an, da er neben der damonisch-tierischen Gestalt des Drachen im Marchen
noch zusétzlich den Mensch in Drachengestalt hervorhebt.'*® Hier geht es vor allem
darum, dass ein Mensch aufgrund eines Verhaltens bestraft wird und ihm diese Be-
strafung als Verwandlung widerfahrt, deren Aufhebung nur durch Lauterung oder
dadurch ein Opfer einer reinen, unschuldigen Figur passieren kann, was zur Bekeh-
rung oder Wiedergutmachung und schlussendlich zur Aufhebung der Verwandlung,

beispielsweise in einen Drachen, fihrt."’

Als lllustration fur genannte Aspekte soll hier das danische Marchen Kénig Lind-

wurm verkurzt angefuhrt werden:

In alter Zeit lebte eine Kbnigin, die den sehnlichen Wunsch nach einem Kind
hegte. Schliel3lich erhélt sie von einer weisen Frau den Rat eine von zwei
Rosen zu essen, die sie in ihrem Garten finden werde. Wenn sie die rote Ro-
se essen wlirde, bekédme sie eine Tochter, bei der weillen Rose einen Sohn.
Am néchsten Morgen folgt sie aber nicht dem Rat der weisen Frau, sondern
verspeist beide Rosen. Statt einer Tochter und eines Sohnes gebért sie je-
doch einen Lindwurm. Der Lindwurm wéchst heran und verlangt schliel3lich
nach einer Braut. Aber es findet sich keine Frau, die den Lindwurm heiraten
méchte. Schlielllich droht der Lindwurm das Kénigreich zu vernichten, sollte
er keine Frau bekommen. In ihrer Verzweiflung lassen die Eltern das ganze
Koénigreich nach einer Kandidatin absuchen. Schliellich erklart sich eine
Schéfertochter bereit. Um des Reiches wegen wolle sie den Lindwurm zum
Mann nehmen. Auf einem Spaziergang trifft sie auf die weise Frau, die ihr
den folgenden Rat gibt: ,Wenn ihr allein in der Kammer seid, wird der Lind-
wurm dich bitten, dein Hemd auszuziehen. Dann bittest du ihn seine erste
Haut abzulegen. Er wird dir gehorchen und seine erste Haut ablegen. Du
musst aber noch 8 weitere Hemden unter deinem ersten tragen und den
Lindwurm bitten auch seine eigenen Haute abzulegen. Hat er alle abgelegt,
wird er schwach und halb tot sein. Dann wasche ihn mit Salzlauge ab und
bade ihn danach in warm sif3er Milch. Wickle ihn dann in deine Hemden und
alles wird sich zum Guten wenden.” Es geschieht so, wie es die weise Frau
voraussagt. Als die Tat vollbracht ist, schlafen die Schéfertochter und der

2 Vgl. PROPP (1987), S. 278.

130 vgl. ROHRICH, Lutz (1981): Drache, Drachenkampf, Drachentéter. In: RANKE, Kurt (Hrsg.) Enzyklopidie

des Mirchens. Handworterbuch zur historischen und vergleichenden Erzéhlforschung. Band 3. Berlin/New
York: Gruyter. Spalten 787—-820, Spalte 791.

Bl Vgl ROHRLICH (1981), Spalte 799.
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Lindwurm erschopft ein. Als sie aber am nédchsten Morgen erwachen, hat
sich der Lindwurm in einen schénen Jiingling verwandelt.”*

2.4 Der Drache in der modernen Literatur

[...] So scheint es sehr wahrscheinlich zu sein, dal3 [sic!] der Drache, die
Verkdrperung dynamischer, kompromil3loser [sic!], unwiderstehlicher Macht,
sich weiterentwickeln, verdndern und noch lange Zeit unseren Planteten be-
wohnen wird. Der Drache ist tot — lang lebe der Drache!"*
SHUKER spricht im letzten Kapitel seines Werkes genau den Punkt an, an dem diese
Arbeit ansetzen soll, namlich an der neuen Version der Drachen in der Literatur der

Gegenwart.

Auch ReBSCHLOE stellt fest, dass der Drache seit der Aufklarung ganzlich in den Be-
reich des Aberglaubens verbannt wurde und auch in der Literatur nach seiner Blu-
tezeit, in den grof3en Epen des Mittelalters, fast verschwand. Lediglich durch Mar-
chen, wie im letzten Kapitel kurz angerissen, Uberbrickte er die Zeit bis in die Ge-
genwart und scheint nun populdrer zu sein, denn je." Denn gerade heutzutage
findet man zahlreiche Drachen, seien es Markenzeichen von Unternehmen, Emb-
leme von Sportvereinen, als Wappentier von Gemeinden und Familien, ganz zu
schweigen von der immer weiter verbreiteten asiatischen Kultur, in der der Drache
eine besondere Stellung einnimmt. Wenn man darauf achtet, begegnen einem

tiberall Drachen.'®

Im Bereich der Literatur macht dieser Trend naturlich nicht halt. Ein junges Genre,
namlich die Fantastik und die Spate der Kinder- und Jugendliteratur nahm sich des
Drachen an und belebte ihn wieder. Wichtig ist hierbei allerdings, dass das Dra-
chenmotiv nun in neuen Kontexten verpackt wird und sich somit von seiner mittelal-
terlichen Variante abhebt. In der modernen Fantasyliteratur erscheinen Drachen
auch laut BuTtzer und JAcoB als intelligente Wesen und Freunde des Menschen, in

132 GEBHARDT/LUDWIG (2005), S. 50.

133 SHUKER (2006), S. 116.

13 ygl. REBSCHLOE (2014), S. 371.

135 Vgl. GEBHARDT/LUDWIG (2005), S. 61.
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der modernen Kinder und Jugendliteratur sogar dezidiert als Gliucksdrachen wie

beispielsweise der Drache Fuchur in der Unendlichen Geschichte.*®

Im Folgenden sollen die markantesten Entwicklungen des modernen Drachen kurz
genannt und weiters auf das Sievers’sche Modell eingegangen werden. Beides soll
im empirischen Teil der Arbeit den Ausgangspunkt fur die Literaturanalyse bilden.

2.4.1 Der moderne Drache

In ihrem Erscheinungsbild scheinen sich moderne Drachen und ihre mittelalterli-
chen Vorganger eigentlich nicht besonders zu unterscheiden, da sie ohnehin alle-
samt in teilweise sehr unterschiedlichen Arten und Erscheinungsformen auftreten.
Viel interessanter und markanter sind allerdings die Unterschiede der alteren und
der modernen Drachen in geistiger Hinsicht und in Bezug auf ihre Fahigkeiten. Wei-
ters ist die generelle Einstellung gegenuber Drachen heutzutage ganz anders als
noch im Mittelalter.

Das Image des Drachen als Ungeheuer und Bdsewicht scheint nahezu Uberholt und
entwickelt sich in Richtung kinderfreundlich und wohlwollend. Dies ruhrt daher, dass
die Kinder- und Jugendliteratur den Drachen fur sich entdeckt hat und diesen als
treuen Wegbegleiter fur seine Protagonisten in Werken fur Kinder einsetzt. Wie inte-
ressant und auch vielschichtig dieser spezielle Einsatz von Drachen ist, kann man
am Werk von Marianne ScHNELL' sehen, die sich damit eingehend beschéftigt hat.

Laut GEBHARDT und LubwiG sind die wichtigsten Weiterentwicklungen der Drachen
in der Kinder- und Jugendliteratur jene in Richtung eines Beschutzers und Lehr-
meisters von Kindern oder erwachsener Hauptfiguren. Weiters leisten sie ihnen Ge-
sellschaft und sind in der Lage mit Menschen oder ihrem Umfeld zu kommunizie-
ren."® Diese Verniedlichung von Drachen nennt HONEGGER treffenderweise die

«139

,Disneyfication of dragons® **, und merkt an, dass moderne Drachen zahm und kin-

136 Vgl. BUTZER/JACOB (2012), S. 78.

17 Siehe dazu: SCHNELL, Marianne (2013): Drachen und ihre Darstellung in der phantastischen Kinder — und
Jugendliteratur der Gegenwart. (ungedruckte geisteswiss. Diplomarbeit). Universitdt Wien.

138 Vgl. GEBHARDT/LUDWIG (2005), S. 61.
% HONEGGER (2009), S. 142.



2 Der Drache in der Literatur 48

derlieb geworden seien und nichts mehr mit den alten, machtvollen und bosen Fa-

belwesen des Mittelalters zu tun haben.'*°

Den Drachen rein als zahmes Haustier und Spielgefahrten fur Kinder zu sehen ist
aber zu kurzsichtig, da der Drache zwar aktuell vermehrt in der Kinder- und Jugend-
literatur vorkommt, aber dennoch einen wichtigen Teil in der Fantastik auch fur er-
wachsene Rezipienten einnimmt. REBSCHLOE fasst die Charakteristika moderner
Drachen weiter und stellt die Loslosung des Drachen von der Schicksalshaftigkeit
des Bosen ins Zentrum der Weiterentwicklung und meint somit die modernen Dra-
chen hatten sich dahingehend emanzipiert, dass sie in aktuellen Werken ihren ei-
genen Willen haben. Besonders den Drachen Smaug aus dem Hobbit hebt er in
diesem Zusammenhang beispielhaft hervor, da dieser Drache eine gewisse Komik
besitze, die mittelalterliche Drachen niemals gehabt hatten. Die Charakterstarke
und Eigenwilligkeit moderner Drachen sei laut REBSCHLOE eine dieser neuen Eigen-

schaften, welche moderne Drachen ausmachen.™

Neben der genannten Starkung der eigenstandigen Personlichkeit des Drachen ge-
genuber dem Bosen oder dem Schicksal, ist aber gleichzeitig deren generelle Do-
mestizierung oder auch Bandigung gegenuber anderen charakteristisch. Nicht nur
in der Kinder- und Jugendliteratur findet namlich eine Art Bandigung der wilden
Drachen statt, sondern auch in der fantastischen Literatur fur jedes Alter geht der
typische, moderne Drache erstmals Beziehungen zu Figuren der Umwelt ein. REB-
SCHLOE geht so weit und sagt, dass die Artenvielfalt der Drachen in der Moderne
nochmals gestiegen sei. Er meint, dass fur den modernen Leser sowohl die alten
Typen der animalischen, gefahrlichen Drachen als auch die gutherzigen Drachen

funktionieren wiirden.'*?

Der moderne Drache scheint sich dahingehend entwickelt zu haben, dass er in der
gegenwartigen Literatur noch vielfaltiger zu werden scheint und dabei gleichzeitig
zu einer eigenstandigen Figur wird. Laut REBSCHLOE wird er gegenuber dem Hel-

den, mit dem er im mittelalterlichen Motiv immer verbunden war, autonomer. In sei-

140V gl. HONEGGER (2009), S. 142f.
14! Vgl. REBSCHLOE (2014), S. 376ff.
142 ygl. REBSCHLOE (2014), S. 378.
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nem Verhalten scheint er sich ebenfalls weiterzuentwickeln, da er nicht mehr aus-
schliellich das Gute bekampft und sinnlos Gegenden zerstort, oder ohne ersichtli-
chen Grund Schéitze bewacht."® Somit kann man festhalten, dass moderne Dra-
chen unberechenbarer und das Drachenmotiv noch vielschichtiger geworden ist.

2.4.2 Das Sievers’sche Modell

REBSCHLOE und HONEGGER, die sich unter anderem auch mit dem Drachenmotiv in
der Gegenwart beschaftigt haben, gehen von einer Weiterentwicklung des Drachen
in Hinsicht seiner Beziehungen aus. Sie beschreiben, dass der Moderne nicht nur
als Kampfer gegen einen Helden, sondern auch als Ratgeber, Weggefahrte oder
sogar als Haustier fur Kinder auftritt.

Betrachtet man diese Tatsache, kann man eine Ebene hoher gehen und sagen,
dass der moderne Drache sein soziales Umfeld erweitert und mehrere und vor al-
lem verschiedene soziale Beziehungen eingeht. Umgekehrt kann man auch davon
ausgehen, dass das soziale Umfeld des Drachen anders auf eben jenen zugeht und
heutzutage auf eine andere Weise mit ihm interagiert. Der moderne Drache hat also

in sozialer Hinsicht Fortschritte gemacht.

Mit dieser Thematik beschéftigte sich auch der Soziologe Burkard Sievers'**. Er
stellte neben Forschungen Uber den Ursprung des Drachen aufl3erdem funf Thesen
auf, wie mit einem Drachen verfahren und umgegangen werden kann, da diese
Frage fur ihn eindeutig im Bereich der Soziologie verortet werden soll. Er stutzt sei-
ne ,five pragmatic ways to cope with a dragon“'*® demzufolge auf vorkommende

Muster in der Literatur.
* The heroic way: You have to kill him!

Laut SIEVERS ist diese Art mit einem Drachen zu verfahren in der westlichen
Tradition die mit Abstand verbreitetste und auch, wie in den vorherigen Kapi-
teln ausfuhrlich bewiesen, die alteste und auch internationalste. SIEVERS

'3 Vgl. REBSCHLOE (2014), S. 379.

14 Siehe dazu: SIEVERS, Burkard (1990): Curing the Monster. Some Images of and Considerations About the
Dragon. Online: <http://sievers.wiwi.uni-wuppertal.de/fileadmin/sievers/daten/texte/monster oB_.pdf> (zu-
letzt eingesehen am 27.11.2015).

145 SIEVERS (1990), S. 7.
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stutzt sich hierbei auf das Drachenmotiv in seiner mittelalterlichen Form, in
der es ausschlie8lich darum ging, einen Drachen zu téten, wenn man ihm
begegnete. Er fuhrt als lllustration allerlei Beispiele aus der christlichen Tra-
dition*®, mittelalterlichen Epen und Schépfungsmythen an, welche ebenfalls
schon zuvor besprochen wurden und deshalb nicht noch einmal genannt

werden.’
The magic solution: Kiss him!

Hier beschreibt SIEVERS, dass Frauen ein viel komplexeres Verhaltnis zu
Drachen haben kdnnen, als blof von ihnen verschleppt zu werden und somit
Ausloser fur Drachenkampfe mit Helden zu sein. Er nennt allerlei Beispiele,
in denen Frauen (Zauberinnen, Hexen, starke Frauen) Drachen besiegen,
sich Drachen halten und sich ihre Krafte zu Nutzen machen. Aulierdem
nennt er es die magische Losung, da auch der Drachentraum eine besonde-
re Bedeutung, sowie die Hochzeit mit Drachen™® und schwangere Frauen'®

und Drachen haben.'®

The chinese version: It is the emperor of wisdom and rain

Die chinesische Version mit einem Drachen umzugehen wurde bislang ab-
sichtlich ausgespart, da sie kulturell so gut wie nichts mit der westlichen Tra-
dition zu tun hat. SIEVERS hat sie der Vollstandigkeit halber dennoch in seine
funf Thesen aufgenommen. Hier soll sie auch genannt werden, da der ost-
asiatische Einfluss auf den modernen Drachen, naturlich auch im Bereich der
Literatur nicht unerheblich ist. SIEVERS sieht den Einfluss des ostasiatischen
Drachen darin, dass man hier den Drachen als Ratgeber und Lehrmeister,
sowie als Beschutzer und Mentor zu Rate zieht, denn ,akin to the western
dragons the Chinese dragons are of cosmic origin but they were much more

146 Als Beispiel wiire hier St. Georg zu nennen, siche dazu Kapitel 2.3.2 .

7V gl. SIEVERS (1990), S. 8ff.

148

Man beachte beispielsweise das in Kapitel 2.3.4 genannte Mérchen {iber Kénig Lindwurm.

1% Siehe dazu: Offenbarung des Johannes in Kapitel 2.3.2 .
%0 Vgl. SIEVERS (1990), S. 11.
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the friends of the mortals.“’' Und das wichtigste ist hierbei, dass ,the dragon

represented ultimate wisdom“'%2.

* The science fiction approach: Ride him!

Hier verortet SIEVERS den Aspekt der Domestizierung von Drachen. Er ver-
gleicht hier den Drachen mit einem Pferd und degradiert die majestatischen
Fabelwesen als Nutztiere. Er sieht in der Tatsache, dass Drachen eigentlich
unterlegenen Menschen erlauben auf ihnen zu reiten, den Grund, sie nicht
mehr als angsteinfloliend bezeichnen zu kdnnen, da sie kontrolliert werden
und keinen eigenen Willen mehr haben. Er meint bei dieser Art mit Drachen

zu verfahren schlichtweg: ,the passion is gone'*.

* The lonely child solution: Let’s be friends!

Die letzte These, die Sievers fur den Umgang mit Drachen aufgestellt hat, ist
jene, die er Lonely child solution nennt und besagt, dass Drachen liebevolle
Freunde beziehungsweise Haustiere fur einsame Kinder sein konnen. Er
verortet diese Art mit Drachen zu verfahren logischerweise in der Kinder- und
Jugendliteratur. Hier beschreibt er, dass meistens einsame Kinder einen
Wegbegleiter oder Spielgefahrten in Form eines gutherzigen Drachen be-
kommen, der daruber hinaus eine Allianz mit dem Kind gegenuber vielleicht
bdsen oder vernachlassigenden Eltern bildet.'>*

Dies sind laut SIEVERS die gangigen funf Arten, wie von Seiten der Umwelt mit Dra-
chen in der Literatur umgegangen wird und sie zeigen daruber hinaus welche ver-
schiedenen Rollen Drachen in den Werken gegenuber anderen Figuren einnehmen

konnen.

Dieses Modell von SIEVERS kann aber nicht als vollstandig betrachtet werden. 2013
hat sich bereits SCHNELL mit den modernen Drachen, allerdings ausschlieBlich in

der Kinder- und Jugendliteratur, beschaftigt. Sie analysierte ausgewahlte Kinderbu-

U SIEVERS (1990), S. 11.

32 Ebd.

153 SIEVERS (1990), S. 12.

54 Vgl. SIEVERS (1990), S. 12.
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cher lediglich mit den Thesen von SIEVERS und erfasste den Bereich des Drachen-
motivs daher nur unter dem soziologischen Aspekt, welcher allerdings aufgrund der
Erziehungsfunktion von Kinder- und Jugendliteratur berechtigt ist. Ihre Ergebnisse
zeigten, dass das Sievers'sche Modell zwar eine gute Basis, laut SCHNELL aber
langst nicht ausreichend differenziert wurde. Sie hat in ihrer Arbeit die funf Thesen

nach SIEVERS wie folgt erweitert:

Beim heroic way soll zusatzlich die Option gegeben sein, ob der Drache getotet,
vertrieben oder nur besiegt werden muss, da dies oftmals einen Unterschied macht.
The science fiction approach wird dahingehend erweitert, dass neben dem Reiten
des Drachen auch die Fahigkeit Feuer zu Speien und mithilfe des Drachens Magie
anzuwenden eine Rolle spielen. The chinese version soll ebenfalls um die Entwick-
lungsstufen der Weisheit erweitert werden, da auch die Entwicklung des Drachen

selbst oftmals eine wichtige Rolle spielt.®

2.5 Resilimee

In diesem Kapitel wurde der Versuch unternommen, dem Drachenmotiv sowie dem
Fabelwesen Drache generell auf den Grund zu gehen. In einem ersten Schritt wur-
de die Herkunft des Terminus Drache beschrieben, wobei man an dieser Stelle
schon gemerkt hat, wie vielschichtig der Begriff ist, der sich nur kaum und wenn,
dann nur schwer, in seiner etymologischen Bedeutung von dem der Schlange ab-
hebt und abgrenzen lasst. Genauso verfahrt es sich mit dem Drachenmotiv selbst,
da auch hier der Drache seinen Ursprung mit dem der Schlange teilt und diese bei-
den demnach stark miteinander verwoben sind. Hier kann auch die westliche Tradi-
tion des Drachen verortet werden, nach welcher der Drache ausnahmslos mit dem
Bosen und der christlichen Tradition nach, sogar oftmals mit dem Teufel selbst
gleichgesetzt wurde.

So eindeutig die Konnotation des Drachen mit dem Bdsen in der westlichen Traditi-
on verankert ist, so unterschiedlich sind die Erscheinungsformen und Arten der
Drachen. Aus diesem Grund wurde in einem kurzen Exkurs eine Abgrenzung des

Drachen zu seinen nachsten Verwandten, namlich dem Tatzelwurm, dem Lindwurm

153 Vgl. SCHNELL (2013), S. 171.
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und dem Basilisken vorgenommen. Hier konnte man abermals sehr deutlich sehen,
wie weit verbreitet das Drachenmotiv ist. Auf der ganzen Welt (wobei in dieser Ar-
beit nur die westlichen Drachen relevant sind) kommen unzahlige Variationen von
drachenartigen Fabelwesen im Bereich der regionalen Mythen und Legenden, aber
auch wissenschaftlichen Abhandlungen aus der Antike bis hin zum Mittelalter vor.
Das besondere am Drachen ist namlich zweifellos, dass dessen reale Existenz bis

in die fruhe Neuzeit so gut wie kritiklos hingenommen wurde.

Mithilfe von Artikeln aus speziellen Motiv- bzw. Symbollexika wurde in weiterer Fol-
ge das Drachenmotiv aufgebrochen und dessen bestimmende Komponenten in Be-
zug auf das Erscheinungsbild Drache (scharfer Blick, Feueratem, Schuppenkleid,
Fligel etc.) mit ihm verbundene Attribute (Schatz, Gold, Hohle etc.) sowie bezeich-
nende Elemente verwandter Motive (Drachenkampf, Drachent6ter, Drachenhort
etc.) wurden beschrieben. Nachdem geklart worden war, was einen Drachen aus-
macht, wurde auf dessen Verbreitung und spezielle Blutepunkte in der Literaturge-
schichte eingegangen. Angefangen vom Ursprung des Drachenmotivs in den
Schopfungsmythen diverser antiker Kulturen, Uber dessen christliche Wurzeln und
die Sonderstellung des Drachen in den naturwissenschaftlichen Werken bis ins 16.
Jahrhundert, bis hin zur ersten Blute der Drachen in der Literatur des Mittelalters
und deren anschlieBender Verbannung in den Bereich der Sagen und Marchen,
wurde die Geschichte der Drachen grob umfasst. Ziel war es, einen Eindruck und
eine Beschreibung der klassischen, alten Drachen zu vermitteln, der im empirischen

Teil der Arbeit als Vergleichsbasis dienen soll.

Im letzten Unterkapitel wurde der Versuch unternommen, einen ersten Einblick in
die Entwicklung des modernen Drachenmotivs zu geben und bereits erforschte Un-
terschiede zwischen modernen und klassischen Drachen zu skizzieren. Dies diente
dazu, den momentanen Forschungsstand abzustecken, von welchem aus die
Werkanalyse im empirischen Teil weiterfuhren und neue Einzelheiten hervorbringen
soll. Dazu wurde besonders das Modell von SIEVERS hervorgehoben, welches (ne-
ben zwei weiteren) ein wichtiges Kriterium bei eben jener Analyse bilden soll. Mit
diesem Modell arbeitete schon SCHNELL. Sie schrieb au3erdem in ihrem Schluss-

wort, dass sie die Lucken des Sievers'schen Modells aufzeigen wollte und ihre Re-
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sultate Ausgangspunkt weiterer Untersuchungen sein sollen, was mit dieser Arbeit

unter anderem angestrebt wird."®

136 Vgl. SCHNELL (2013), S. 172.
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3 Das Genre der literarischen Fantastik

3.1 Einleitung

Phantasieren ist eine natirliche menschliche Tétigkeit. Keinesfalls zerstért
oder beleidigt es die Vernunft, und ebensowenig schmélert es das Verlangen
nach wissenschaftlicher Erkenntnis oder verdunkelt die Wahrheit. Im Gegen-
teil, je klarer und schérfer die Vernunft, desto bessere Phantasien wird sie
hervorbringen.”’
Dieses Zitat von keinem geringeren als TOLKIEN selbst, der in Fachkreisen als Urva-
ter fantastischer Geschichten gilt, zeigt schon in welche Richtung die nun folgenden
Erdrterungen reichen werden. Die Fantastik charakterisiert eine Ambivalenz zwi-
schen Realitat und Fiktion, Vernunft und Phantasie und stellt die Wahrheit als Be-
griff auf eine harte Probe, denn in einer in der Phantasie erschaffenen Welt gelten
bekanntlich andere Regeln als in der Realitat. Diese Fragen und Uberlegungen
stellt man sich zwangslaufig, wenn man mit dem Genre der fantastischen Literatur
in Beruhrung kommt, genauso wird es im folgenden Kapitel dieser Arbeit sein. Es
wird versucht, das Genre der fantastischen Literatur zu definieren und deren Gren-
zen abzustecken, gleichzeitig eine Basis zu schaffen auf der die Werke der an-
schlielfenden Analyse (Kapitel 5) formal beschrieben werden kénnen. Es sollen
Merkmale gesucht werden, die eben jene Basis bilden werden. Zuvor sollen einige
theoretische Fragen der Literaturtheorie in Bezug auf die Fantastik genannt werden.

Wenn wir vom Genre der fantastischen Literatur sprechen, kdnnen wir dies erst seit
der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts tun, da erst zu diesem Zeitpunkt der Begriff
entstand. Naturlich gab es schon zuvor literarische Werke, die heute jenem Genre
zugeordnet werden wurden, es gab lediglich den passenden Begriff nicht. In der Li-
teraturwissenschaft hat sich die Fantastik nach 1945, zuerst im franzdsischen und
englischen Sprachraum als Genre, Begriff und Forschungsgegenstand eingebdur-
gert.”® In diesem Zusammenhang sind die Autoren ToDOROV, FINNE und SUVIN zu
nennen, welche in den 1970er Jahren als erste Autoren ihre Aufmerksamkeit dem

57 TOLKIEN zit. nach HETMANN, Frederik (1984): Die Freuden der Fantasy. Von Tolkien bis Ende. Frankfurt

am Main/Berlin/Wien: Ullstein, S. 7.

138 Vgl. WUNSCH, Marianne (1991): Die fantastische Literatur der frithen Moderne (1890 — 1930). Definition,
Denkgeschichtlicher Kontext, Strukturen. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag, S. 7.
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Forschungsgegenstand der fantastischen Literatur von einer wissenschaftlichen

und theoretischen Seite widmeten.'™®

Fantastische Literatur widmet sich auf der inhaltlichen Ebene dem Ubernatirlichen,
Wunderbaren, Unglaublichen, eben dem Fantastischen, doch ist es gar nicht so
leicht genau zu sagen, welche Texte nun zu diesem Genre zahlen, und wo die lite-

raturgeschichtliche Tradition ihren Ursprung hat.

Grund dafur ist, dass etwas, das zur Fantastik zahlt, nicht reale Elemente aufweisen
muss, in der Vergangenheit dies aber nicht eindeutig abgegrenzt werden kann. Man
kann als Beispiel wieder den Drachen als Fabelwesen wunderbar einsetzen. Wah-
rend heute ein Werk, das als Motiv einen Drachen einsetzt, als fantastisches Werk
kategorisiert werden kann, da der Drache als Fabelwesen, somit als Ubernatirli-
ches, nicht reales Element gilt, gilt das beispielsweise nicht fur die Offenbarung des
Johannes im Neuen Testament oder Heiligenlegenden, Sagen oder auch naturwis-
senschaftliche Abhandlungen aus dem Mittelalter. Die Menschen der damaligen
Zeit glaubten an die reale Existenz des in diesen Werken Geschriebenen, weshalb
hier die Unterscheidung in Realitat und Fiktion nicht so einfach ist. Auch Marianne
WUNScH behandelt diese Fragestellung in ihrem Werk, in dem sie sagt, dass selbst
eindeutig zugeordnete klassische Motive und Stoffe der Fantastik wie etwa Hexen,
Geister oder Damonen nur in Bezug auf den Zeitraum der fantastischen Literatur
zugeordnet werden kdnnen, beispielsweise im 16. Jahrhundert mit Sicherheit nicht,
in Texten ab dem 18. Jahrhundert hingegen sehr wohl."®® Ebenso verhilt es sich
heutzutage mit Werken aus dem esoterischen und okkultistischen Bereich.

Doch auch allein die Existenz wunderbarer oder magischer Elemente macht die
Fantastik noch nicht ausschlieBlich aus, denn gerade in den letzten Jahren, speziell
ab dem weltweiten Erfolg der Harry Potter Serie, tat sich im Bereich der Fantasy

sehr viel. Gattungen wurden vermischt, die Grenzen zwischen Fantastik, Science

%9 Vgl. WONSCH (1991), S. 9.
10 vgl. Ebd.
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Fiction und anderen Genres verschwimmen und werden absichtlich durcheinander

gebracht.’®’

Auch UIf ABRAHAM stellt fest, dass die literarische Fantastik vor allem um die Wende
zum 21. Jahrhundert eine explosionsartige Verbreitung erlebte, was bis heute an-
halt. Er schrieb dies der Tatsache zu, dass von Seiten der Buchhandler, Verleger
und Autoren die Fantastik als ,all-age Literatur® verkauft wird und somit die Alters-

grenzen der Rezipienten in Bezug auf spezielle Zielgruppen sprengt.'®?

3.2 Der Versuch einer Definition der Fantastik bzw. fantastischen
Literatur

Es soll nun der Versuch unternommen werden das Genre der Fantastik, die fantas-
tische Literatur insoweit zu definieren, dass sie fur diese Arbeit zufriedenstellend
erortert ist. Der Problematik die genannten Terminus literaturtheoretisch, wissen-
schaftlich auf den Grund zu gehen und historisch, sowie in Bezug auf Gattung oder
Strukturmerkmale und im Gegensatz zu abgrenzbaren Begriffen zu analysieren,
haben sich bereits zahlreiche Autoren in den letzten Jahren gewidmet. An dieser
Stelle soll lediglich auf ihre Werke, die in dieser Arbeit weiterfuhrende Lekture bil-

den, verwiesen werden, da diese Analysen zu weitgreifend waren.

Was genau ist nun fantastische Literatur und welche Werke konnen unter dieses
Genre fallen? Wie eingangs schon erwahnt, gibt es den Begriff Fantastik bzw. fan-
tastische Literatur erst ab dem 20. Jahrhundert. Zwar gibt es naturlich schon altere
Texte, die heute unter den Gegenstandsbereich der Fantastik fallen, aber unter ei-
nem anderen Namen aufscheinen. Diese anderen Begriffe gibt es auch im Engli-
schen und Franzosischen heute noch, meinen aber zumeist immer nur einen klei-
nen Bereich dessen, was heute das komplette Feld der Fantastik ausmacht. Bei-
spiele dafur waren: ,mystery tale“, ,gothic novel®, ,Geister- bzw. Gespensterge-
schichte®, ,roman noir“ oder auch ,Schauerroman®. Laut WUNSCH wurden diese Be-

1! ygl. TiMM, Bernd, KOHLSCHMIDT, Thomas (2008): Fantasy. Kompendium der Fantastik-Theorie. Online:

<http://www.metawelten.de> und <http://fantastik-online.de/x_ff.htm> (zuletzt eingesehen am 28.11.2015),
online.
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Vgl. ABRAHAM, UIf (2012): Fantastik in Literatur und Film. Eine Einfiihrung fiir Schule und Hochschule
(Grundlagen der Germanistik, 50) Berlin: Erich Schmidt Verlag, S. 11.
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griffe aber immer nur Texte zusammenfassen, die wiederum eine Teilmenge der

Fantastik bilden.'®

WOUNSCH stellt in ihrem Werk Uber die fantastische Literatur in der Fruhen Moderne
im einleitenden Kapitel Uberlegungen an, wie das ,Fantastische®, wie sie es nennt,
definiert werden kann. Ihre erste Feststellung ist jene, dass ,das ,Fantastische’ nicht
als Texttyp, sondern als eine vom Texttyp unabhangige Struktur, die als Element in
verschiedene Texttypen und Medien integriert werden kann, einzufihren. Die Klas-
senbildung ,fantastische Literatur’ ist dann keine elementare, sondern eine abgelei-

tete GroRe: sie bezeichnet die Texte, in denen das Fantastische dominant ist“'%4.

Auch ABRAHAM merkt an, dass die Fantastik vor allem im 20. und 21. Jahrhundert
durch den Film an Bedeutung gewonnen hat. Fantastische Literatur ware somit ein
Teil der Fantastik, zu der auch andere Medien zahlen und einen genauso wichtigen
Part ibernehmen, wie die Literatur.'® WuNscH filhrt auch weiter an, dass das Fan-
tastische, das Erzahlungen aller Texttypen und Medien als fantastisch definiert, klar
an eine narrative Struktur gebunden ist, denn das Fantastische passiert immer auf
der inhaltlichen Ebene. lhrer Definition nach, bringt nur ein fantastisches Ereignis,
oder aber eine fantastische Wesenseinheit, die wiederum immer an die narrative
Struktur gebunden sind und sich auf der inhaltlichen Ebene befinden, ein Werk zum
Zugehdrigkeitsbereich in der Fantastik.®®

WOUNSCH nennt zur Definition des Fantastischen zwei weitere Begriffe, die nicht un-
erwahnt bleiben durfen, namlich den ,Realitatsbegriff und die ,Historizitatsvariable®.
Beides dient dazu, Texte zur realistischen oder der fantastischen Literatur zuzuord-
nen, damit dies geschehen kann, muss man auf das kulturelle Wissen in der jewei-
ligen Epoche zuruckgreifen. Wie oben beschrieben, ist es nicht so einfach, fantasti-
sche Elemente als solche zu bezeichnen, ohne dabei das kulturelle Wissen Uber die
damalige ,Realitat” zu beachten. Genau diese Berucksichtigung ist mit dem Begriff

193 Vgl. WONSCH (1991), S. 7ff.
1 WoNScH (1991), S. 13.

15 Vgl. ABRAHAM (2012), S. 11.
166y gl. WONSCH (1991), S. 16.
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der ,Historizitatsvariable” gemeint. Fantastisch ist alles, das nicht der Realitat ent-

spricht und das hangt wiederum vom Verstandnis der Realitat der Zeit ab.'®’

ABRAHAM und Uwe DURST gehen auf den Realitatsbegriff differenzierter ein. ABRA-
HAM erOrtert ausfuhrlich, dass fur ihn auch die Inhalte der fantastischen Werke an
eine innere fiktive Realitat gebunden seien, die sich allerdings von der tatsachlichen
Realitat unterscheide. Seiner Meinung nach sei aber jegliche Literatur und auch je-
des Genre, jedes Mediums einer Genre-Konvention unterworfen. Als Beispiel nennt
er die Kriminalgeschichten, da auch hier der Held am Ende generell nicht stirbt, was
aber keinesfalls als Abbild der tatsichlichen Realitdt verstanden werden kann.'®®
Demnach ist, was auch WUNSCH sagt, realistische Literatur zwar ,realitatskompatib-

ler* als fantastische, aber niemals ihr Abbild.'®°

Beschaftigt man sich mit Fantastik kommt man an Tzvetan ToDOROV nicht vorbei,
da er sich als einer der ersten wissenschaftlich mit der Fantastik im Jahr 1970 aus-
einandersetzte. Seine Ausfihrungen wurden vielfach zitiert und auch schon etliche
Male weitergefuhrt und aktualisiert, wie beispielsweise von Annette SIMONIS. Sie kri-
tisierte die Annahme ToDOROVS, dass das Charakteristika fantastischer Literatur da-
rin bestinde, dass die Realitat durch singulare Ereignisse gesprengt wirden, da-
hingehend, dass sie nicht wie TODOROV von einer Ausnahme ausgeht, sondern von
der Regel. Laut SimONIs bilden diese fantastischen Ereignisse, die wider die Realitat

passieren, als das einzig Bestandige der Fantastik.'”

DURST unterscheidet eine maximalistische und eine minimalistische Genredefinition,
die an die Ausfuhrungen ToboRovs angelehnt sind. Die minimalistische Definition
wurde fur diese Arbeit zu weit ins Detail gehen. Auch DURST fuhrt beide Definitionen
an, wertet allerdings nicht, weshalb fur diese Arbeit die Maximalistische fur ausrei-
chend empfunden wurde und folgendermalden lautet:

Fir maximalistische Theoretiker umfal3t [sic!] die phantastische Literatur alle
erzéhlenden Texte, in deren fiktiver Welt die Naturgesetze verletzt werden.

17y gl. WONsCH (1991), S. 18f.
'8 Vgl. ABRAHAM (2012), S. 12.
19 Vgl. WONSCH (1991), S. 24.

170 Vgl. SIMONIS, Annette (2005): Grenziiberschreitungen in der phantastischen Literatur. Einfithrung in die
Theorie und Geschichte eines narrativen Genres. Heidelberg: Universititsverlag Winter GmbH, S. 46.



3 Das Genre der literarischen Fantastik 60

Der grundsétzliche Unterschied zur minimalistischen Bestimmung besteht
darin, da3 [sicl] ein Zweifel an der binnenfiktionalen Tatséchlichkeit des
Ubernatiirlichen keine definitorische Rolle spielt.””’
In dieser Arbeit wird eindeutig mit einem weiten Fantastikbegriff gearbeitet, der
Uberschneidungen mit anderen nicht-realistischen Genres, wie beispielsweise Sci-
ence Fiction und der Untergruppe der fantastischen Kinder- und Jugendliteratur, zu-

lasst.?

Wie diese Unterschiede erkannt werden konnen, soll kurz beschrieben werden.

3.3 Fantasy und Science Fiction — moderne Fantastik?

Johannes RUSTER beschreibt in seinem Handbuch Uber Phantastik das grundsatzli-
che Problem der Science Fiction, Fantasy und Fantastik, denn sie alle scheinen an
einem Geburtsfehler zu leiden, wie er es nennt:
Die Bezeichnung (Fantasy) entstammt, wie Science Fiction oder Horror, kei-
nem literaturwissenschaftlichen Diskurs, sondern ist vielmehr organisch im
Spannungsfeld populérer Literatur zwischen editorischem Verlangen nach
Kategorisierung und dem Identifikationsbedlirfnis einer eingeschworenen Le-
sergemeinde entstanden.’”
Das wurde somit auch die Probleme beschreiben, die bei der Definition von besag-
ten Termini entstehen. Wie man mit diesem Problem umgehen kann bzw. soll, wird
spater beschrieben, nun zur Beschreibung der heute bekanntesten Teildisziplin der

literarischen Fantastik, der Fantasy und einem Verwandten, der Science Fiction.

Fantasyliteratur entwickelte sich als weitgehend eigenes Genre in den 1960er und
1970er Jahren aus dem bereits seit 1929 bekannten Genre der Science Fiction

heraus.'™

Laut ABRAHAM kann man das Genre der Fantasy aus dem englischsprachigen
Raum nahtlos in die deutsche Fantastik eingliedern, wenn auch als Teilmenge. Er

I DURsT, Uwe (2010): Theorie der phantastischen Literatur. (Literatur Forschung Wissenschaft, Bd. 9) Ber-

lin: LIT Verlag, S. 29.

172 Vgl. ABRAHAM (2012), S. 11.

73 RUSTER, Johannes (2013): Fantasy. In: BRITTNACHER, Hans Richard, MAY, Markus (Hrsg.): Phantastik. Ein

interdisziplindres Handbuch. Stuttgart/Weimar: Verlag J.B. Metzler, S. 284 — 292, S. 284.
7% Vgl. HETMANN (1984), S. 13.



3 Das Genre der literarischen Fantastik 61

kritisiert dabei aber, dass Fantasy als abwertender Begriff im deutschsprachen
Raum verwendet wird. Fantasy, so wie sie auch in dieser Arbeit verstanden wird,
lasst sich gut mit einem Zitat aus ABRAHAMS Werk beschreiben:
Das Personal benutzt Waffen, Gerédte und Fortbewegungsmittel aus vorna-
turwissenschaftlicher Zeit (Schwert, Schild, Lanze, Kochkessel, Wein-
Schlauch, Pferd, Segelschiff), lebt in vor- oder undemokratischen Gesell-
Schaftsformen (Theokratien, Monarchien, Militardiktaturen), verkehrt mit
freundlichen und feindlich gesonnenen Wesen einer anderen Welt (Démo-
nen, Drachen, Elfen, Feen, Gespenstern, Gbéttern, Kobolden, Riesen und
Zwergen) und besitzt hdufig tbersinnliche Fahigkeiten. Eingebettet sind die-
se Erzéhlelemente und Motive h&ufig in Plots bzw. gré3ere Handlungszu-
sammenhange, die aus Altertum und Mittelalter iiberliefert sind."”
Unter Fantasy kann man somit eine Teilmenge des breiten Feldes der Fantastik
verstehen, bei dem die fantastischen Welten als solche klar im Vordergrund stehen.
Es kdonnen zum Teil beliebig viele Parallelwelten existieren, zwischen denen die
Protagonisten wechseln kdnnen, oder aber nur ein zwei-Welten-System existieren,
oder eine véllig eigene Welt mit einer eigenen Geschichtsschreibung existieren.”®
Diese These Uber die verschiedenen Welten fasst Frederik HETMANN als eine von
drei Thesen zusammen, die seiner Meinung nach das Genre der Fantasy definie-
ren. Als erste nennt er, wie ABRAHAM die Darstellung der, wie HETMANN es nennt,
,<Anderswelt”. Er sagt, Fantasy bediene sich immer einer Anderswelt, in der das
Fantastische wohne, wie auch immer sich diese Anderswelt von der unsrigen unter-
scheide oder wie viele dieser Anderswelten auch immer existieren mégen."”” Auch
RUSTER nennt dies als wichtigstes Element der Fantasy und ubernimmt dabei einen
Begriff von TOLKIEN, der genau diese Schopfung einer komplett neuen und alterna-
tiven Welt beschreibt, namlich ,secondary creation®. Hier meinte TOLKIEN, dass der
Fantasyautor quasi als Zweit-Schopfer der Welt, namlich seiner eigenen imaginaren

auftritt.’”

75 RENGER (2006), zit. nach ABRAHAM (2012), S. 128.
176V gl. ABRAHAM (2012), S. 128.

7V gl. HETMANN (1984), S. 21ff.

178 Vgl. RUSTER (2013), S. 285.
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Fantasyliteratur konne aul3erdem selbst wieder in Unterkategorien aufgeteilt wer-
den. Als Beispiel kann man hier die High Fantasy nennen, von der spater noch die

Rede sein wird.""®

Science Fiction ist im Gegensatz zur Fantasy eher von der fantastischen Literatur
zu trennen, wenn sie sich auch teilweise sehr ahnlich sind. Der Begriff Science Fic-
tion wurde von GERNSBACK 1929 verwendet und zwar in folgendem Zusammen-
hang:
Unter Scientification verstehe ich einen Typ von Geschichten, wie ihn Jules
Verne, H. G. Wells und Edgar Allan Poe geschrieben haben. Eine Romanze,
vermischt mit wissenschaftlichen Fakten und prophetischer Vision ... Nicht
nur lassen sich diese erstaunlichen Geschichten unerhért gut lesen, sie sind

immer auch instruktiv. Sie vermitteln Wissen in einer Art und Weise, wie man

es gern aufnimmt ... Viele grol3e ,Science-Stories’, die von historischem Inte-

resse sind, werden gewif3 [sic!] noch geschrieben werden'®.

Hier steht also die Technik, die Wissenschaft im Vordergrund, auch wenn sie mit
unerwarteten und futuristischen Elementen versehen wird, die dem Fantastischen
im Bereich der fantastischen Literatur nahe kommt. ABRAHAM nennt als Gemein-
samkeit von Science Fiction und Fantastik beispielsweise das Auftauchen von au-
Rerirdischen Lebensformen, die sich klar von der Wirklichkeit und der tatsachlichen
Realitat unterscheiden, wie es beispielsweise Fabelwesen in fantastischen Werken
tun wiirden.”' Auch schafft die Science Fiction ihre eigenen zukiinftigen Welten,
ahnlich wie die Fantasy Anderswelten schafft.

WUNSCH argumentiert in diesem Zusammenhang wieder mit ihrem eigefuhrten Be-
griff der Realitatskompatibilitat. Ein Werk lasst sich somit dann zur Science Fiction
zuordnen, wenn sie sich von der Wirklichkeit dahingehend unterscheidet, dass sie
sich im naturwissenschaftlich-technologischen Bereich der erzahlten Welt von der
Realitat in mindestens einem Punkt unterscheidet, besser gesagt ein relevantes
Merkmal unterschiedlich ist. Nun kdnnte man sagen, dass das gleiche auch fur die
Fantastik gilt, was aber nur bis zu einem gewissen Grad richtig ist. Laut WUNSCH
liegt namlich gerade hier der entscheidende Unterschied zwischen Science Fiction

17 Vgl. HETMANN (1984), S. 16.
180 GERNSBACK (1929), zit. nach HETMANN (1984), S. 14.

81 ygl. ABRAHAM (2012), S. 130.
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und Fantastik. Denn wahrend die Fantastik gegen bestehende Regeln der Realitat
verstofden muss, genau um ein unglaubliches, fantastisches Element, zahlt zur Sci-
ence Fiction schon die blof3e noch nicht eingetretene Erweiterung der Technik, die
nicht der Realitat widersprechen muss, sondern moglicherweise nur noch nicht ein-

getreten ist, ohne bestehende Regeln zu verletzten.'®

AulRerdem merkt WUNSCH an, dass zwar in der Science Fiction unglaubliche Ele-
mente vorkommen konnen, es aber darauf ankommt, wie diese erklart werden.
Wahrend in der Fantastik meist magische Erklarungen gegeben werden, werden
die Losungen in der Science Fiction immer wissenschaftlich gegeben. Es mag sein,
dass die wissenschaftlichen Erklarungen utopisch und futuristisch sind, aber den-
noch realitdtskompatibler als jene Erklarungen der Fantastik.'® Den gleichen An-
satz verfolgt Roland INNERHOFER, da er postuliert, dass die Science Fiction immer
die Absicht hat, das scheinbar Unmdgliche naturwissenschaftlich zu erklaren und
somit immer mit der Wirklichkeit kompatibel zu bleiben, auch wenn es sich um eine

sehr unwahrscheinliche wissenschaftliche Lésung handelt."®*

Auch DURST beschaftigt sich in seinem Werk mit der Abgrenzung des Begriffs der
Fantastik mit jenen anderer, ahnlicher Genres. Er kommt zu dem Schluss, dass in
dieser Hinsicht bis heute keine Einigkeit besteht, da alle Termini sehr vielschichtig
und nur schwer abgrenzbar sind, von Autoren oftmals synonym, von anderen wie-
der unterschiedlich verwendet werden, da sie sich in so vielen Punkten unter- aber
dennoch stéandig tiberschneiden. Die Ubersetzungen und Entlehnungen von Begrif-
fen aus dem englischen, deutschen und franzésischen Sprachraum zu Forschun-
gen im Bereich der Fantastik, werden meistens eher willkurlich als begrundet uber-
nommen.'®® Genauso eindeutig manche Werke diesem oder jenem Genre, sofern
man es einmal fur sich definiert hat, zugeordnet werden konnen, ebenso schwierig

ist es bei anderen.'®

182y gl. WONSCH (1991), S. 29ff.
183 Vgl. WONSCH (1991), S. 29ff.
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Als Beispiele nennt DURST, dass Werke der Science Fiction oftmals auch als fantas-
tisch-utopische Literatur bezeichnet werden etwa in osteuropaischen Arbeiten LEMS
(1964), wahrend im franzosischen Sprachraum die Science Fiction als weiteres
Entwicklungsstadium der Fantastik betrachtet wird und wissenschaftliche Fantastik
genannt wird. TODOROV grenzt wiederum Science Fiction von der fantastischen Lite-
ratur generell ab und bezeichnet sie als naturwissenschaftlich Wunderbares. DURST
empfiehlt daher sich an die, seiner Meinung nach einzig normierte Definition zu hal-
ten, ndmlich entweder die minimalistische oder die maximalistische Genredefinition

(letztere gilt firr diese Arbeit) der Fantastik nach Toborov.'®’

Zu all diesen Versuchen, Genres zu definieren, bei deren Definitionen sich sogar
angesehene Autoren scheinbar uneins sind, zitierte INNERHOFER ironischerweise:
,Wenn mich niemand danach fragt, weil} ich es; will ich einem Fragenden es erkla-

ren, weild ich es nicht.“'8

3.4 High Fantasy — ein Subgenre

Hat man sich damit abgefunden, dass manche Begriffe eher verstanden und mit
Beispielen versehen gehoren, denn ausfuhrlich erklart, wie es bei den Genredefini-
tionen der Fantasy oder Science Fiction ist, kann man einen Schritt weitergehen.

RUSTER nennt in seinem Aufsatz mehrere Teilgebiete der Fantasyliteratur, namlich
High Fantasy, Sword und Sorcery, Dark Fantasy, Urban Fantasy, Social Fantasy
und Science Fantasy."® Aus Griinden der Relevanz wird an dieser Stelle nur auf
die High Fantasy naher eingegangen, da die ausgewahlten Werke fur die Analyse
im empirischen Teil ausschliel3lich diesem Subgenre angehdren.

High Fantasy ist laut Bernd TiMmm und Thomas KOHLSCHMIDT die Konigsdisziplin der
Fantasy und auch eigentlich die einzig wahre Variante, da dieses Subgenre von
ToLKIENS Werken, die gleichzeitig das Vorzeigewerk der modernen Fantasy bilden,
gepragt ist. TIMM und KOHLSCHMIDT zahlen jene Werke zur High Fantasy, ,die kom-

plett in einer fiktionalen Fantasy-Welt spielen, die aulerst komplex gestaltet ist. Ge-

87y gl. DURST (2010), S. 28.
'8 INNERHOFER (2013), S. 318.

%9 Vgl. RUSTER (2013), S. 286ff.
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ografie, Volker, Flora, Fauna, Religion, Sprache und/oder eigene Historie dieser
Welt sind sorgfaltig entwickelt und in epischer Handlungsbreite (epische Fantasy)
eingewoben. Figuren sind psychologisch vielschichtig entworfen und Konflikte fin-
den oft Uber Generationen hinweg statt. Oft geht es um Wabhrheit, Ethik, Weisheit
und die Rettung der Welt.“'®

Nach WUNscH zahlen jene Werke zur Fantastik, in denen das Fantastische domi-

nant ist.'®"

Wo und in welcher Form dieses Fantastische auftritt, ist nicht weiter de-
finiert. Iris FURST hat im Bereich der fantastischen Kinder- und Jugendliteratur drei
Varianten unterschieden, die sich speziell auf die erzahlten Welten und das Auftre-
ten des Fantastischen beziehen. Diese verschiedenen Arten von Welten sind ein
wichtiger Punkt bei der Zuordnung von Texten zu den Teildisziplinen (Fantasy und

in weiterer Folge High Fantasy) der Fantastik:

Die erste Variante nach FURST ware jene, in der die reale Welt neben der fantasti-
schen existiert und beide durch Pforten miteinander verbunden sind.’ Dies be-
schreibt auch ABRAHAM aullerhalb der fantastischen Kinder- und Jugendliteratur
und nennt als prominentestes Beispiel ROWLINGS Harry Potter Reihe. Die Welt der
Muggel, die unserer realen Welt entspricht, besser gesagt dem London der 1990er
und 2000er Jahre, existiert neben der Welt der Zauberer. Zauberer und Hexen, so-
wie allerlei magische Wesen konnen sich Uber bestimmte Pforten zwischen diesen
Welten hin und her bewegen, wie beispielsweise Uber den ,Bahnsteig 9%, oder ein
bestimmtes Lokal in der Londoner Innenstadt, welches den Zugang zur berihmten
,Winkelgasse® freigibt. Ein weiteres beruhmtes Beispiel fur solch eine Pforte ware
das Kaninchenloch in CARROLLS Alice im Wunderland.'® Tium und KOHLSCHMIDT
nennen diese Variante ,offene Phantastik-Welten mit Fantasy-Anteil*'**, denn laut

ihrer Definition fallt diese Art von Geschichte nicht in den Bereich der Fantasy, son-

%0 TiMm, Bernd, KOHLSCHMIDT, Thomas (2008): Fantasy. Kompendium der Fantastik-Theorie. Online:
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dern lediglich der Fantastik, da fur echte Fantasy eine geschlossene Fantasywelt

vorliegen muss.'®

Die zweite Variante fur fantastische Kinder- und Jugendliteratur nach FURST waren
Geschichten, die von Anfang an in der realen Welt spielen, in der aber fantastische
Elemente vorkommen."® Hier liegt laut den Fantasydefinitonen von TiMm und
KoHLSCHMIDT, sowie von HETMANN keine Zugehorigkeit zur Fantasy vor, wohl aber
zur Fantastik allgemein, solange das Fantastische in der Geschichte dominant ist.

Als dritte Variante nennt FURST eine eigene fantastische Welt als alleiniges Setting
fur die komplette Handlung der Geschichte, die nichts mit der realen Welt zu tun
hat. In ihr leben eigene fantastische Wesen mit ihren speziellen Gesetzmaligkei-
ten.'®” Diese Variante beschreiben TiMM und KOHLSCHMIDT als geschlossene Fan-
tasy-Welt, die zwar die reale Welt beschreiben konnen, diese sich von unserer aber
grundsatzlich durch Fantastisches, wie Magie, unterscheiden muss um als Fan-
tasywelt zu gelten und somit wiederum nicht realistisch ist. Allerdings gilt bei dieser
Variante die geschlossene fremde Anderswelt ,Mittelerde” als groRes Vorbild. Wei-
ters sprechen TiMM und KOHLSCHMIDT davon, dass ,viele Fantasy Geschichten [...]
vollig eigene Welten konstruieren, die nicht in unserer eigenen Welt spielen oder
gespielt haben konnten. In ihnen kdnnen auch Menschen vorkommen, mussen aber
nicht. Die Naturgesetze dieser Welten konnen von unseren Welt abweichen, doch
sind sie in sich konsistent*'%®.

AbschlieRend soll noch die Beschreibung HETMANNS der High Fantasy zitiert und
mit weiteren wichtigen Aspekten erweitert werden, um so die wichtigsten Merkmale
der High Fantasy herausarbeiten zu konnen:

* Geschlossene Anderswelt
Aber was ist High Fantasy? Vielleicht kann man diese Frage am besten

dadurch beantworten, dal3 [sic!] man auf Geschichten hinweist, die es eben
ausmachen. [...] Eine Anzahl von Grundziigen miissen zusammenkommen,

195 Vgl. TIMM/KOHLSCHMIDT (2008), online.

96V gl. FURST (2009), S. 163.
7V gl. FURST (2009), S. 163.

'8 TIMM/K OHLSCHMIDT (2008), online.
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damit ein Werk entsteht, auf das diese Bezeichnung zutrifft. High Fantasy
spielt sich immer in einer Anderswelt ab, diese mag nun Mittelerde oder
Broceliade (der Wald, in dem Merlin lebt) heilen, heiliger Hain von Ashtaroth
oder Hiitte des Schicksals.™®
Die Voraussetzung fur die Zuordnung zur High Fantasy ist somit die Schopfung ei-
ner Anderswelt, die in sich geschlossen und bis ins Detail ausgeformt ist, samt sei-
ner Brauche, Sitten, Volker, Sprache, Geschichte, Liedern etc. Wichtig sind hierbei
die Grundregeln der geschlossenen Fantasy-Welt nach TiMmm und KOHLSCHMIDT zu

beachten.?®°

Das Vorzeigemodell bildet hier selbstverstandlich ,Mittelerde® aus Der Herr der Rin-
ge. Die geschlossene Form dieser Welt postuliert, dass sie ihren eigenen Gesetzen
folgt und mit der unsrigen Realitat und Wirklichkeit zumeist nichts zutun hat und

meist an das Altertum oder Mittelalter angelehnt ist.?""

* Die Queste — Eine abenteuerliche Suche

[...] hédufig erlautern ihre (der High Fantasy) Geschichten die Notwendigkeit, die
fiir das Individuum besteht, auf eine schicksalshafte Queste (Abenteuerfahrt)
auszuziehen.?%?

Die zweite These stellt die Tatsache in den Mittelpunkt, dass in einer Geschichte
der High Fantasy immer eine geheime oder offene abenteuerliche Suche die
Haupthandlung einnimmt, die HETMANN ,Queste“ nennt. Hierbei kann es sich um ei-
ne tatsachliche Suche nach einem Gegenstand oder um die uUbertragene Suche
nach einem Sinn, bestimmten Werten oder einer Erkenntnis bzw. Entwicklung von

Hauptfiguren handeln.?®®

Auch RUSTER nennt als ein entscheidendes Merkmal der High Fantasy die Verwen-
dung der Campbellschen Queste. Er geht dabei noch weiter ins Detail und be-
schreibt, dass zum erfolgreichen Abschluss der Queste oftmals die Kooperation von
verfeindeten Spezies oder Kulturen in den geschlossenen Welten vorausgesetzt
wird. Als Beispiel nennt er hier die Uberwindung der konstruierten Vorurteile und

199 Vgl. HETMANN (1984), S. 17.
29 v g]. TIMM/KOHLSCHMIDT (2008), online.
21 ygl. ABRAHAM (2012), S. 128.

292 HETMANN (1984), S. 17.

% Vgl. HETMANN (1984), S. 22.
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gegensatzlichen Meinungen wie beispielsweise der Feuer- und Wasserwesen in

ENDES Romanen.?*

* Verwendung mythologischer Stoffe

Die Charaktere in High Fantasy sind eindrucksvolle Figuren, die durch ihre ma-
gischen oder (bernaturlichen Kréfte Wunder bewirken oder Furcht erregen, ja
manchmal beides vermdgen: Es sind Feenkdnige, Zauberer, Einhérner und
Halbgétter. High-Fantasy handelt von klar erkennbaren archetypischen Themen
und Motiven, wie beispielsweise die Initiation von Tod und Wiedergeburt.?®®
HETMANN nennt als drittes Merkmal die ,Wiederbelebung, Variation oder Paraphra-
sierung mythischer Stoffe®, die in die Geschichte eingebaut werden. Der Stoff oder
das Motiv kdnnen dabei bewusst und ernst eingesetzt, abgewandelt oder auch sati-
risch dargestellt werden. Meist geht es um den klassischen Kampf Gut gegen Bose

und die klischeehafte Rettung der Welt vor dem Bosen.?%

Auch RUSTER beschreibt den Einsatz von bereits bekannten Motiven und Themen
zur Konstruktion der Welt, wobei einen besonderen Platz die Vielzahl von Fabelwe-
sen einnimmt, die in den Fantasywelten auftauchen.?®” Natirlich z&hlt hierzu auch
das Drachenmotiv, das aufgrund seiner Beruhmtheit sehr gerne in der High Fantasy

verwendet wird, was spater noch ausfuhrlich erortert wird.

* Gehobene Darstellungsweise

[...] SchlieBllich, und dies betrifft die Darstellungsweise, ist der Stil von High Fan-
tasy eine gehobene und figurative Sprache, zumal mit ihm ja die imagindren
Welten beschrieben werden miissen.?%
Am Beispiel TOLKIENS kann man sehen, dass die Art der Darstellungsweise fur das
Scheitern oder Gelingen eines Werkes in der High Fantasy ausschlaggebend ist.
Der Schopfungsprozess des Herr der Ringe reichte bis in TOLKIENS Jugendalter zu-

ruck und die Gesamtheit der Beschreibung der Welt gepaart mit der gewaltigen und

294 yg]. RUSTER (2013), S. 287.
293 HETMANN (1984), S. 17.

2%y g]. HETMANN (1984), S. 23.
27y gl. RUSTER (2013), S. 286.
2% HETMANN (1984), S. 17.
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t.29° Wird eine vol-

bildhaften Ausfihrung ist das, was die Leserschaft bis heute pack
lig fremde Welt von solch einem Ausmal} imaginar geschaffen und durch das ge-
schriebene Wort transportiert, ist die Qualitat der Sprache und des Stils entschei-

dend.

3.5 Fantastik abseits der Literatur

So faszinierend die literarischen Werke der Fantastik auch sind, so muss man sich
eingestehen, dass wohl der Film eine bedeutende Rolle fur die Entwicklung der
Fantastik gespielt hat. Schon ABRAHAM bemerkte, dass selbst berihmte Klassiker
wie TOLKIENS Der Herr der Ringe oder LEWIS’ Chroniken von Narnia ohne die tech-
nischen Mitteln des Filmes niemals zu so einer rasanten Verbreitung und Populari-
tat gelangt waren.?'® Aus diesem Grund soll der wichtige Beitrag, den das Medium
Film zur Entwicklung des modernen und so beliebten Genres Fantastik geleistet
hat, in dieser Arbeit nicht unerwahnt bleiben.

ABRAHAM sieht die Grunde fur den enormen Erfolg der Fantasy im Film folgender-
malen:
Die Griinde liegen nicht zuletzt in den enorm gewachsenen technischen und
damit auch &sthetischen Mdglichkeiten des Films, der gegenwértig daran ar-
beitet, die hundertjghrige Trennung zwischen Real- und Animationsfilm auf-
zuheben und damit der literarischen Fantastik einen noch vor Kurzem nicht
plausibel realisierbaren Wirkungsraum des lllusiondren zu schaffen.?'’
Georg SEESSLEN setzt sich in seinem Aufsatz zum Thema Film in der Fantastik ge-
nau mit diesen Fragen auseinander. Er sieht es als besondere Leistung des Films
an, dass im Medium Film nichts vorgetauscht oder nur behauptet werden kann, wie
dies in Form von Print moglich ist. Der Dreh eines fantastischen Filmes stellt die
Genredefinition auf den Kopf, da eben hier das Fantastische in die reale Welt geholt

werden muss, um die bewegten Bilder festhalten zu kénnen.?'?

29 yg]. RUSTER (2013), S. 286.
219y gl. ABRAHAM (2012), S. 11.
21 ABRAHAM (2012), S. 11.

212 Vgl. SEESSLEN, Georg (2013): Film. In: BRITTNACHER, Hans Richard, MAY, Markus (Hrsg.): Phantastik.

Ein interdisziplindres Handbuch. Stuttgart/Weimar: Verlag J.B. Metzler, S. 239 — 248, S. 239.
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SEESSLEN nennt als wichtige Subgenres der filmischen Fantastik Horror, Science
Fiction und Fantasy, wahrend er bei der Fantasy zahlreiche weitere Untergliederun-
gen nennt, die die Zahl der literarischen Fantasy bei Weitem Ubersteigen, da er die
prachtigen Marchenverfilmungen der 1930er Jahre ebenso dazuzahlt, wie die neu-
en Adaptionen der Gegenwart wie beispielsweise Little Red Riding Hood als Hor-
rorvariante. High Fantasy nennt er, wie er meint, treffender Epic Fantasy und hebt
wiederum JAcksons Verfilmung des Herr der Ringe hoch empor.?™

Auch RUSTER deutet an, dass die Klassiker der Fantasy ohne den Film nicht die
Popularitat und Wiederbelebung erlebt hatten, die sie heute geniel3en, doch er wir-
digt auch die Weiterentwicklungen der Klassiker der High Fantasy. Als Beispiel
nennt er den derzeitigen Hype um die Erfolgsserie Game of Thrones, die auf der li-
terarischen Reihe des High Fantasygenres von MARTIN mit dem Titel Das Lied von
Eis und Feuer basiert. Der Erfolg ist laut RUSTER ein Zusammenspiel der filmischen
Kunst der Serienmacher sowie die Faszination der High Fantasy und die Kunst
George R.R. MARTINS, den Nerv der Zeit mit politischen Intrigen zu schaffen.?'

3.6 Restiimee

AbschlielRend lassen sich fur dieses Kapitel folgende Punkte zusammenfassen:

* Wenn man von Fantastik spricht, beschrankt sich dieser Begriff nicht nur auf
die literarische Fantastik, sondern er schlie3t auch andere Medien mit ein, al-
len voran den Film, da dieses Medium einen grof3en Beitrag zur Verbreitung
und Veranschaulichung sowie Erganzung zur literarischen Fantastik leistet.
Aus diesem Grund gilt in dieser Arbeit ein weitgesteckter Fantastikbegriff, der
sich an die maximalististe Definition der Fantastik nach TobporRov und DURST
anlehnt, derzufolge die literarische Fantastik alle narrativ erzahlenden Texte
miteinschliel3t, in deren fiktiver erzahlter Welt die Naturgesetze der realen
Welt in welcher Form auch immer verletzt werden. Weiters ist Vorausset-
zung, dass das Fantastische in diesen Texten dominant ist, wie WUNSCH

meint.

213 ygl. SEESSLEN (2013), S. 243ff.
214 ygl. RUSTER (2013), S. 287.
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Die fantastische Literatur hat neben der Uneinigkeit in der Forschungsland-
schaft Uber deren genaue Definition, die zumindest ansatzweise mit der mi-
nimalisten und maximalistischen Genredefinition einen Losungsansatz ge-
funden hat, auRerdem der Zuordnung von Texten zu kampfen. Diese
Schwierigkeit existiert vor dem Hintergrund des Realitatsbegriffes und der
Historizitat. Es herrscht Uneinigkeit dartber, ob man fantastische Texte dem
Genre zuordnet aufgrund des Wissensstandes der heutigen Zeit oder auf-
grund des ,Fur-wahr-Haltens® in der Entstehungszeit der Texte, beispiels-
weise bei Sagen oder Legenden. Wichtig scheint hierbei zu beachten, ob
Texte als realistisch angesehen wurden oder schon damals absichtlich Wun-
derbares berichteten, dem aber damals schon kein Wahrheitsgehalt beige-

messen wurde, wie beispielsweise bei Marchen.

Auch wenn die moderne Fantasy ein sehr junges Genre darstellt, gibt es
fantastische Literatur schon lange, wurde aber friher anders betitelt, wie bei-
spielsweise Schauerroman, oder Gespenstergeschichte, Abenteuerroman,
Marchen, etc. Als erstes Werk der Fantastik kann wahrscheinlich JONATHAN
SWIFTS Gullivers Reisen von 1726 gelten, oder auch E.T.A. HOFFMANNS

Nussknacker von 1818.%"°

Literarische Fantastik hat viele Teilbereiche, die sich sowohl Uberschneiden
als auch unterscheiden: Gespenstergeschichten, Sagen, Legenden, Mar-
chen, Fantasy, u.v.m. Von der Genredefinition hangen wiederum die genann-

ten Teilbereiche ab, wobei auch hier mehr Uneinigkeit als Konsens besteht.

Das aus dem Englischen und Franzosischen stammende Genre der Fantasy
kann als moderner, junger Teil der fantastischen Literatur gesehen und als
Erbe von TOLKIEN bezeichnet werden. Fantasy wird leider als Genrebezeich-
nung oft abwertend gegenuber dem Begriff der Fantastik genannt, obwohl
Fantasy ein Teil der Fantastik ist. Oft wird Fantasy auch falschlicherweise
der Kinder- und Jugendliteratur zugerechnet, was ebenfalls nicht der Fall ist.

Es gibt sehr viele Werke des Genres der Fantasy, die fir erwachsene Leser

215

Vgl. TiMM/KOHLSCHMIDT (2008), online.
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bestimmt sind. Fantasy kann als Verwandter der Science Fiction verstanden

werden, ist aber von ihr abzugrenzen.

* Das literarische und filmische Genre der Fantasy unterscheiden sich dahin-
gehend, dass deren Subgenres nicht ident sind. Im Bereich des Filmes las-
sen sich noch mehr Teilbereiche der Fantasy abgrenzen als im literarischen
Bereich. Die literarische Fantasy selbst ist sehr facettenreich. Ein wichtiges
Subgenre ist High Fantasy, welches im Bereich des Filmes auch ,Epic Fan-

tasy“ genannt wird.

* Die Merkmale der High Fantasy sind unter anderem: die geschlossene, fan-
tastische, komplexe Anderswelt; vielschichtige Charaktere mit Fabelwesen,
Motiven und Stoffen aus der Mythologie; die Abenteuerreise als Queste um

die Welt zu retten.
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4 Kriterien der Werkanalyse

4.1 Einleitung

In diesem Kapitel soll die methodische Vorgehensweise bei den Analysen be-
schrieben, sowie die Auswahl der zu analysierenden Bucher begriundet werden.
Desweitern sollen die Kriterien der Analyse, die sich aus den Forschungsfragen und
im Zuge des Theorieteils dieser Arbeit ergeben haben, eingehend dargestellt wer-

den.

Die Bucher, welche es nun im empirischen Teil zu untersuchen gilt, werden alle
nach demselben Schema bearbeitet: Zuerst sollen die Eckdaten der entsprechen-
den Buchreihen genannt und eine kurze inhaltliche Zusammenfassung gegeben
werden. Daruber hinaus sollen die besonderen Merkmale der High Fantasy bertck-
sichtigt und deren Vorhandensein Uberpruft werden. Zudem soll die sprachliche
Gestaltung beschrieben und eine kurze Textprobe gegeben, sowie die wichtigsten
Figuren genannt und vorgestellt werden. Thematisch soll anschlieRend auf die Dra-
chen in den Buchern eingegangen werden, zuerst ihre Darstellung beschrieben,
weiters ihre Integration in die gegebene fantastische Welt und ihre Beziehungen zur
Umwelt aufgezeigt werden. Abschlieend sollen Gemeinsamkeiten und Unterschie-

de der modernen Drachen zu ihren mittelalterlichen Vorfahren genannt werden.

Die Auswahl der Bucher wurde aufgrund folgender Tatsachen festgelegt: Alle Buch-
reihen sollten dem Genre der Fantasy, speziell der High Fantasy angehoren, da nur
hier von geschlossenen, erzahlten Welten ausgegangen werden kann, die jeweils
gut miteinander verglichen werden konnen. Alle Bucher sollten in Reihen erschie-
nen sein, damit die erzahlte Welt reichhaltig und ein komplexes Konstrukt, im Sinne
der High Fantasy darstellt. Naturlich war das Vorhandensein eines oder mehrerer
Drachen als Hauptfigur ausschlaggebend, da diese den Untersuchungsgegenstand
darstellen. AuRerdem sind die Werke so ausgewahlt, dass ihre Popularitat sich von
der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts bis in die Gegenwart erstreckt, damit einer-
seits die Aktualitat der Ergebnisse gegeben ist, andererseits der Versuch gemacht

werden kann, eine Entwicklung der modernen Drachen zu umreilden.
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Die Auswahl ergab folgende Werke als Primarliteratur dieser Arbeit: das Werk Der
Hobbit?'® von TOLKIEN, die Reihe Das Lied von Eis und Feuer?’” (Band 1 bis 10) von
MARTIN und die Reihe Eragon®’® (Band 1 bis 4) von PAOLINI. Die Drachen der jewei-
ligen Werke und deren Umwelt bilden den Untersuchungsgegenstand der folgenden
Analyse. Diese Drachen lassen sich vorab in drei Gruppen der entsprechenden

Fantasywelten einteilen:

1. ToLkIENS Drache Smaug,
2. MARTINS Drachen der Targaryens und
3. PaoLINIs Drachen Saphira, Gleadr, Dorn, Firnen und Shruikan.

4.2 Literarische Kriterien

Die literarischen Kriterien der Analyse beziehen sich auf den Text als Ganzes, nam-
lich auf Inhalt bzw. Handlung, die sprachliche Darstellung, die Figuren und die typi-
schen Merkmale des Genres. Diese Kriterien dienen als Grundkonstrukt um, bei der
thematischen Analyse einen Schritt tiefer und auf den Untersuchungsgegenstand

Drache eingehen zu kdnnen.

4.2.1 Inhaltliche Zusammenfassung

Bei diesem Kriterium soll die jeweilige Erzahlung inhaltlich zusammengefasst wer-
den, um eine grobe Ubersicht tber die Handlung zu vermitteln. Die Schwierigkeit
wird hierbei die entsprechende Beschreibung der komplexen Handlung sein, welche
sich teilweise auf mehrere tausend Seiten erstreckt und demnach sehr schwer in
solch begrenztem Umfang beschrieben werden kann. Die Lange der Erzahlungen,
sowie deren unzahlig verzweigte Nebenhandlungen so vereinfacht darzustellen,
dass sie ausreichend beschrieben, aber nicht zu detailliert wiedergegeben werden,
bedarf einiger Einschrankungen und Aussparungen. Dennoch soll aber die ge-

216 Siche dazu: TOLKIEN, J.R.R. (2012): Der Hobbit. Oder Hin und zuriick. (aus dem Englischen iibersetzt von
Wolfgang Krege) Stuttgart: Klett—Cotta. - Zur leichteren Lesbarkeit wird dieses Werk bei der Analyse mit
Hobbit angegeben.

217 Siehe dazu: MARTIN, George R.R. (1997 - 2012): Das Lied von Eis und Feuer (Bd. 1 - 10, ins Deutsche
iibertragen von Jorn Ingwersen) Miinchen: Blanvalet. — Zur leichteren Lesbarkeit werden die Werke dieser
Reihe bei der Analyse mit Das Lied von Eis und Feuer und der jeweiligen Bandnummer angegeben.

218 Siehe dazu: PAOLINI, Christopher (2003 - 2011): Eragon (Bd. 1 bis 4, aus dem Amerikanischen von Joannis
Stefandis) Miinchen: cbj, Verlagsgruppe Random House. — Zur leichteren Lesbarkeit werden die Werke dieser
Reihe bei der Analyse mit Eragon und der jeweiligen Bandnummer angegeben.
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schlossene Anderswelt, die laut HETMANN sowie laut TiIMM und KOHLSCHMIDT das

t2'° so beschrieben werden, dass ihre

wichtigste Charakteristikum der Fantasy is
Eigenarten und Besonderheiten, eben das Fantastische der jeweiligen Welt hervor-
gebracht wird. Auch soll besonderes Augenmerk auf jene Handlungsstrange gelegt

werden, in denen die Drachen vorkommen.

4.2.2 Merkmale der High Fantasy

Zu den formalen Kriterien gehort aullerdem, dass die Werke zum Subgenre der
High Fanatsy zahlen sollen, um deren Vergleichbarkeit zu gewahrleisten und inhalt-
liche Gemeinsamkeiten und Unterschiede innerhalb des Genres in Bezug auf die
Fragestellung mit deren Fokus auf den Drachen aufzeigen zu kdonnen. Um diese
Zugehorigkeit zur High Fantasy zu belegen, sollen die in Kapitel 3.4 aufgestellten
Merkmale der High Fantasy nach FURST, HETMANN sowie TiMM und KOHLSCHMIDT

Uberpraft werden.

Das Vorhandensein einer geschlossenen Anderswelt, die sich TiMm und KOHL-
SCcHMIDT zufolge von unserer realen Welt mindestens in einem Merkmal mehr als
deutlich unterscheiden, aber dennoch ganzlich von unserer unterschieden werden
muss, um als Fantasywelt zu gelten. Eigene Naturgesetze, fabelhafte Wesen, eine
eigene Flora und Fauna, samt Sitten, Brauchen, Sprachen und Geschichten sind
Teil dieser Anderswelt, wie sie HETMANN nennt.??° FURST sieht als weitere Voraus-
setzung, dass sich die komplette Handlung der Geschichte in ausschlieB3lich dieser

Welt abspielen muss, um als geschlossen bezeichnet werden zu kénnen.?*’

HETMANN und RUSTER nennen als zweites entscheidendes Merkmal die Queste, ei-
ne abenteuerliche Suche, als Hauptstrang der Handlung einer Geschichte des Gen-
res der High Fantasy. Bei dieser Queste kann es sich um die Suche nach einem
dinglichen Gegenstand handeln, aber auch um eine Metaphorik wie beispielsweise
die Suche nach einer Erkenntnis, Entwicklung oder einem anderen zu erreichenden

Ziel der Hauptfigur.??> RUSTER betont dabei den Einfluss der Fantasywelt, da oft-

1% ygl. TIMM/KOHLSCHMIDT (2008), online.

29 Vgl. HETMANN (1984), S. 17.
221 ygl. FURST (2009), S. 163.
22 Vgl. HETMANN (1984), S. 22.
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mals die Uberwindung von speziellen, der jeweiligen Anderswelt entsprechenden

Vorurteilen oder Hindernissen zum Abschluss der Suche beitragen miissen.???

Als drittes Merkmal wird von eben jenen auRerdem die Verwendung von Stoffen
und Aspekten aus der Mythologie genannt. Diese kdnnen entweder nur am Rande,
oder als Element in die Geschichte eingebaut werden, wie zum Beispiel die Wie-
derbelebung, oder aber die Fantasywelt regelrecht charakterisieren, wie beispiels-

weise die Existenz von Fabelwesen.??*

Das vierte Merkmal der High Fantasy beschrankt sich nicht wie die drei bisherigen
auf die Ebene der Handlung und des Inhalts, sondern hebt die Art der Darstellung
des Inhalts hervor. HETMANN und RUSTER meinen, dass fur die Darstellung jenes
komplexen und vielschichtigen Konstrukts wie einer fantastischen Anderswelt, eine
bildhafte Beschreibung in einer hohen Qualitét erforderlich ist.”*® Dieser Aspekt wird

mit dem nachsten Kriterium abgedeckt.

Das Zutreffen dieser vier Merkmale begrundet bei der Analyse die Zuordnung der
Werke zum Genre der High Fantasy.

4.2.3 Sprachliche Gestaltung und Textprobe

Bei diesem Kriterium wird die sprachliche Gestaltung der Erzahlung beschrieben.
Dass es sich bei allen Werken um Ubertragungen aus dem Englischen handelt, ist
dabei nicht weiter von Belang, da der Inhalt und die Art der Darstellung der An-

derswelt in jeder Sprache gegeben sein muss.

In Anlehnung an das vierte Merkmal der High Fantasy, soll besonders der bildhafte
Gebrauch der Sprache zur Konstruktion der Fantasywelten hervorgehoben werden.
Aullerdem sollen die sprachlichen Charakteristika der Geschichten und die Art der
Beschreibung der fantastischen Elemente beleuchtet werden.

Weiters ist die Perspektive, aus der die Welt und ihre fantastischen Geschichten er-
zahlt werden, zu schildern. Hier soll auf das Modell von STANzL zurUckgegriffen
werden, die drei Erzahlperspektiven unterscheidet: die ,lch-Erzahlsituation®, die

2 ygl. RUSTER (2013), S. 287.
24 Vgl. HETMANN (1984), S. 23.
23 ygl. RUSTER (2013), S. 286.
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,2auktoriale Erzahlsituation® und die ,personale Erzahlsituation®. Bei der Ersteren ftritt
ein Ich-Erzahler als informierende Instanz auf, der eigene Erlebnisse beschreibt.
Die auktoriale Erzahlperspektive liegt vor, wenn ein scheinbar unbekannter Erzahler
die gesamte Handlung erzahlt, kommentiert und gliedert. Dieser ,allwissende” Er-
zahler weild genau, was in allen handelnden Figuren vorgeht, gibt manches preis
oder auch nicht und kann daruber hinaus auch die Gedanken und Gefuhle der Figu-
ren wiedergeben. Die dritte Erzahlperspektive ist jene, in der ein Erzahler aus dem
Hintergrund, der so zu sagen als Nebenfigur auftritt, oder Teil der Rahmenhandlung

ist, das Geschehen aus dem Blickwinkel eben jener Nebenfigur berichtet.??®

Hierbei soll besonders die Beschreibung des Fantastischen betont werden, mit be-
sonderem Augenmerk auf Erzahlperspektive und Verwendung einer bildhaften
Sprache. Dies soll mit einer Textprobe illustriert werden.

4.2.4 Grobe Figurenubersicht

Bei diesem Kriterium sollen die handelnden Figuren naher beschrieben werden.
Hierbei gilt es, die gleiche Schwierigkeit zu Uberwinden wie bei der inhaltlichen Zu-
sammenfassung, namlich die komplexen Beziehungen und die enorme Menge an
Figuren ausreichend, aber nicht zu ausfuhrlich zu beleuchten. Nicht zwingend rele-
vante Nebenfiguren mussen daher ausgespart werden.

Die handelnden Hauptfiguren sollen klar in den Vordergrund gerickt werden, ihre
Beziehungen beschrieben und Motive sowie bezeichnende Charakterzige genannt
werden. Besonderes Augenwerk soll dabei den Drachen und ihrer engsten Umge-

bung zukommen.

4.3 Thematische Kriterien

Die thematischen Kriterien betreffen nun konkret den Untersuchungsgegenstand

Drache und wollen ihn anhand dreier Kriterien analysieren.

226 Vgl. STANZEL, zit. nach LAHN UND MEISTER (2008), S. 76.



4 Kriterien der Werkanalyse 78

4.3.1 Darstellung des Drachen
Bei diesem Kiriterium soll der Drache selbst betrachtet werden, und zwar
ausschlieBlich der Drache. Dabei kann die Darstellung des Drachen in mehrere

Teile aufgeschlusselt werden:

» Zuerst soll dessen Aussehen beschrieben werden, wobei die relevanten
Komponenten vor allem aus den verschiedenen Symbollexika
zusammengetragen wurden. Dazu zahlen zur Gestalt des Drachen unter
anderem die Komponenten des Schuppenkleides, der gro3e Rachen, Flugel,

der schlangenghnliche Kérper und die Klauen.?*’

* Desweiteren sind auch die typischen Eigenschaften des Drachen zu nennen.
Hier sollen neben dem Aussehen auch charakterliche Eigenschaften und
Eigenarten des Drachens betrachtet werden wie beispielsweise die Fahigkeit
des Feuer Speiens®®, wie es SHUKER beschreibt oder die Mdglichkeit des
Paralysierens mit dem scharfen Blick’*® des Drachen, wie REBSCHLOE es

hervorhebt.

* Als weitere Komponente, die den Drachen darstellt, gilt ein besonderes
Attribut: der Schatz. Dieser besteht zumeist aus Gold und ist auch gleich mit
dem Attribut der Hohle verbunden, da Drachen ihre Schatze — welcher Art
diese auch sein mogen — an geheimnisvollen Orten aufbewaren; zumeist in
Hohlen, Grotten und anderen unzuganglichen Orten. Auch diese typischen
Orte und der Drachenschatz dienen dazu, einen Drachen als solchen

aufzuzeigen.?*

e Zusatzlich dienen zur typischen Darstellung des Drachen auch die
Verschrankung mit Teilen anderer Motive wie beispielsweise dem des

Drachenkampfes und des Drachentoters.

7 Vgl. BUTZER/JACOB (2012), S. 119.
28 ygl. SHUKER (2006), S. 9.

2 Vgl. REBSCHLOE (2014), S. 38ff.
2% vgl. BUTZER/JACOB (2012), S. 119.
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* Als letztes ist es wichtig zu erwahnen, dass nach SCHNELL auch die
Entwicklungsstufen des Drachen stark charakterisierend wirken. Hier soll
beachtet werden, ob der Drache als ,fertiges® Wesen ohne Entwicklung
vorkommt, oder ob er an Erfahrung wachst, sein Aussehen verandert und es

zu einer Weiterentwicklung des Drachen an sich kommt.?"

Es soll nun festgehalten werden, dass mit diesem Kriterium das Bild des Drachen,
wie es in den modernen Werken gezeichnet wird, betrachtet und anhand der
beschriebenen Teilkomponenten analysiert werden soll. Die Drachen der

verschiedenen Werke kdnnen dabei sehr variieren, aber auch sehr ahnlich sein.

4.3.2 Der Drache und seine Beziehungen

Neben der Erscheinung der Figur des Drachen soll mit diesem Kriterium die
Interaktion der Figuren mit dem Drachen und dessen Beziehung zu seiner Umwelt
und bestimmten Bezugsfiguren aufgeschlusselt werden. Als Schema wird hier das
Sievers’sche Modell®®? herangezogen. SIEVERs beschreibt in diesem Modell das
soziale Umfeld des Drachen und dessen Beziehungen. Er stellte folgende funf

gangige Arten auf, wie mit einem Drachen in der Literatur umgeganen werden kann:

* The heroic way: You have to kill him!
In diesem Fall steht das Motiv des Drachenkampfes in Verbindung mit dem
Toten eines Monsters in Form des Drachen im Vordergrund. Dies ist die
typisch westliche Tradition eines Drachen. Hinzugefugt wird die Erganzung
von SCHNELL, dass es nicht immer zum Tod des Drachen kommen muss,
auch eine Vertreibung oder der Sieg alleine, ohne Tod des Drachen, kann
erfolgen.?*®

* The magic solution: Kiss him!
Hier spielt SIEVERS auf die komplexe Beziehung von Frauen zu Drachen an.
Frauen konnen hierbei nebem dem Drachen die unterschiedlichsten Rollen
einnehmen, angefangen von der typischen Jungfrau in der Gewalt eines
Drachen, bis hin zu dessen Partnerin, die den Drachen sogar domestiziert.

21 ygl. SCHNELL (2013), S. 171.
2 ygl. SIEVERS (1990), S. 10ff.
23 ygl. SCHNELL (2013), S. 171.
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* The chinese version: It is the emperor of wisdom and rain
Hier wird der Drache als Ratgeber, Mentor und Beschutzer eingesetzt und ist
der Ursprung der Weisheit.

* The science fiction approach: Ride him!
Bei diesem Zugang wird vor allem das Reiten auf einem Drachen
akzentuiert. SIEVERS begrenzt diese Art mit einem Drachen zu verfahren
ausschlieBlich auf dessen Domestizierung und Erniedrigung als Nutztier.
SCHNELL erweitert dies um die Fahrigkeit, mit einem Drachen zu Fliegen und
mit Hilfe des Drachens Magie zu wirken.”** SCHNELL legt diesen Zugang zu

einem Drachen weit positiver aus als SIEVERS.

* The lonely child solution: Let’s be friends!
Hier wird genauso, wie bei der These zuvor, der Drache nicht als boses
Wesen, sondern als Gefahrte gesehen. Nach dem Sievers’schen Modell
kommt diese Art, mit einem Drachen zu verfahren zumeist in der Kinder- und
Jugendliteratur vor, da hier ein guter Drache zum Wegbegleiter der Figur des
Drachen wird.
Nach diesem Modell, inklusive der Erweiterungen von SCHNELL, sollen die
Beziehungen der modernen Drachen in den ausgewahlten Werken der fan-
tastischen Literatur analysiert und verglichen werden.

4.3.3 Unterschiede zu den Vorfahren

Bei diesem Kriterium sollen die zuvor gewonnenen Erkenntnisse der ersten beiden
Kategorien mit den im Theorieteil herausgearbeiteten typischen Darstellungen und
Beziehungsmuster der Drachen der mittelalterlichen Tradition mit jenen der
Drachen in den ausgewahlten Werken in Bezug gesetzt werden.

Er soll besonders in Bezug auf die Darstellung des Drachen darauf eingegangen
werden, welche Besonderheiten der mittelalterlichen Traditionen der Drachen
entsprechen und welche ganzlich modernisiert und neu sind. Als BezugsgrofRe
konnen hier Fafnir oder auch der Drache des Beowulf-Epos dienen, da diese den

,klassischen“ Drachen entsprechen. Beide sind gemal} der westlichen Tradition

24 ygl. SCHNELL (2013), S. 171.
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bose und unheilbringend. Es kommen die klassischen verschrankten Motive des
Drachenkampfes und in Bezug auf die Beziehungen die These kill him! nach
SIEVERS zum Einsatz. Der klassisch westliche Drache ist aullerdem Symbol des
Bosen und Bringer von Zerstorung und Unheil, den es zu bezwingen gilt. Diese
Drachen werden von einem héheren Bdsen als Uberbringer gesehen und haben
keine eignene Entscheidungsgewalt. Entsprechend dem Ursprung des
Drachenmotivs ist die Verschrankung mit der Schlange in Gestalt und Symbolik als
das Bose klar erkennbar. Weiters ist das Attribut des Drachenschatzes sehr stark
prasent. Es gibt einen typischen Drachenhort mit einem Goldschatz, den der

Drache zu bewachen versucht.

Mit diesem Bild des klassischen, klischeehaften, westlichen Drachen, vor allem
heute noch bekannt aus der mittelalterlichen Tradition, sollen hier die Drachen der
gegenwartigen Werke verglichen und in Darstellung und Beziehungen zur Umwelt

ihnen gegenubergestellt werden.

4.4 Resiimee

In diesem Kapitel wurde die Vorgehensweise der Werkanalysen beschrieben, sowie
die Kriterien der literarischen und thematischen Analyse aufgezahlt und definiert.
Aulerdem wurden die ausgewahlten Werke genannt und deren Auswahl begrin-
det.
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5 Werkanalysen

5.1 Einleitung

Dieses Kapitel stellt den empirischen Teil dieser Diplomarbeit dar. Im Folgenden
sollen die Werke der Primarliteratur nach dem genannten Schema und den im Kapi-
tel davor beschriebenen literarischen und thematischen Kriterien bearbeitet werden.

Wichtig ist hierbei zu beachten, dass die Werke zunachst unabhangig voneinander
analysiert werden. Erst im Fazit dieser Arbeit soll auf Unterschiede und Ahnlichkei-
ten zwischen den drei Gruppen der Drachen eingegangen und damit die For-
schungsfragen beantwortet werden.

Am Beginn jeder Analyse wird ein Buchcover der jeweiligen Primarwerke abgebil-
det, da diese in den meisten Fallen eine Darstellung des darin vorkommenden Dra-
chen enthalt und somit die Gestalt des Drachen illustriert werden kann.

Die Gliederung der Analyse entspricht den zuvor zusammengefassten Gruppen von
Drachen der jeweiligen Fantasywelten, der Ubersichtlichkeit wegen sollen sie hier

nochmals kurz angefuhrt werden:

1. ToLKIENS Drache Smaug,
2. MARTINS Drachen der Targaryens, und
3. PaoLINIs Drachen Saphira, Gleadr, Dorn, Firnen und Shruikan.

Es soll auRerdem angemerkt werden, dass Belege und Verweise zu Textstellen der
Werke im Rahmen der Analyse aufgrund der leichteren Lesbarkeit nur einmal, bei
der ersten Nennung, gegeben werden. Bei einer erneuten Nennung derselben
Textstelle oder desselben inhaltlichen Aspekts wird auf einen abermaligen Beleg
mittels konkreter Seitenangabe verzichtet. Die Ausnahme bilden besonders mar-
kante Stellen.
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5.2 ToLKIENS Drache Smaug in Der Hobbit

“dlbttcotta i :
Abbildung 1 Bucheover Hobbit ™
J.R.R. TOLKIEN widmete fast sein ganzes Leben schriftstellerischen Tatigkeiten,
welche die erstaunliche Bibliografie zeigt, die entsteht, wenn man versucht alle
Werke TOLKIENS aufzulisten. Zu seinen selbst veroffentlichten Werken aus den Jah-
ren 1925 bis 1967 kommen noch zahlreiche posthum erschienene, die von seinem
Sohn Christopher TOLKIEN bis in die Gegenwart publiziert werden. Neben Kommen-
taren, Briefen, Buchreihen, Marchen, Sagen und Zeitungsartikel verfasste TOLKIEN
auch Gedichte, Reportagen und Essays. %

Ein Groliteil seiner Werke kann in der Kategorie ,Literatur in und Uber Mittelerde®
zusammengefasst werden, denn sie spielen alle in TOLKIENS langjahrig bis ins

kleinste Detail konstruierter Welt Mittelerde. Diese zahlen zu den bekanntesten und

#% Bildquelle:  <http://ardapedia.herr-der-ringe-film.de/images/e/ed/Der_Hobbit_Cover ISBN_978-3-608-

93800-5.png> (zuletzt eingesehen am 12.02.2016).

% ygl. HOFFMANN, Markus (2015): Die TolkienWelt. Literatur von und iiber J.R.R. Tokien. Online
<http://www.tolkienwelt.de/literatur/verteiler literatur.html> (zuletzt eingesehen am 17.01.2016), online.
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erfolgreichsten seiner Werke wie beispielsweise Der Hobbit, Der Herr der Ringe,
Die Abenteuer von Tom Bombadil, Das Silmarillion, Nachrichten aus Mittelerde,
Das Buch der verschollenen Geschichten, The History Of Middle-Earth und Die
Kinder Hurins. Das erste Werk aus der Welt um Mittelerde ist Der Hobbit, welches
erstmals 1937 erschien, und seither immer wieder neu herausgegeben wurde, zu-
letzt im Jahr 2012.%%"

5.2.1 Literarische Kriterien
* Inhaltliche Zusammenfassung

Der erste Satz des Hobbit ist wohl einer der berdhmtesten TOLKIENS, ganz gleich in

welcher Sprache er rezitiert wird: ,In einem Loch im Boden, da lebte ein Hobbit.“**®

Zu Beginn der Geschichte wird das Auenland, das Gebiet Mittelerdes, in dem die
Hobbits oder auch Halblinge leben, genauestens beschrieben. AuRerdem wird Bilbo
Beutlin, ein sehr ansehnlicher, reicher, aber grundsatzlich — so wie alle Hobbits —
nicht sehr abenteuerlustig, vorgestellt. Am liebsten leben Hobbits friedlich und ge-
mutlich in ihren behaglichen Hohlen, mit reichlich Speisen, ausreichend Pfeifenkraut
und Ruhe.?® So ist auch Bilbo gewesen, zumindest bis zu dem Morgen, an dem er
Zauberer Gandalf begegnet, der sich und — was Bilbo erst spater herausfindet —
dreizehn Zwerge zum Tee in Bilbos Hohle einladt.>*° Die Zwerge, unter der Fiihrung
von Thorin Eichenschild und Gandalf, sind auf der Suche nach einem Meisterdieb
fur ihr bevorstehendes Abenteuer, in welchem sie den Einsamen Berg und die da-
runterliegende Stadt der Zwerge Erebor vor dem gierigen Drachen Smaug befreien
wollen.?*' Smaug hat vor vielen Jahren Erebor und die danebenliegende Men-
schenstadt Thal Uberfallen, fast alle Zwerge getotet, die Reichtiumer der Zwerge un-
ter dem Berg zu einem Haufen geturmt und sich dort niedergelassen. Nur wenige
Zwerge, wie etwa Thorin und seine zwolf Gefahrten, oder auch Thorins Vater, der
damalige Konig unter dem Berg, ist es damals gelungen Smaugs Feuer zu ent-
kommen. Nun wollen sie den Berg und ihre Stadt zurtickerobern, da Thorin, der

27y gl. HOFFMANN (2015), online.

2% Hobbit, S. 13.

% Vgl. Hobbit, S. 13ff.
9 Vgl. Hobbit, S. 20.
**!'Vgl. Hobbit, S. 34ff.
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rechtmallige Erbe, mit Gandalfs Hilfe zu einer Karte und einem Schlussel fur ein
verstecktes Tor zum Berg gekommen ist.?*? Durch einen Trick von Gandalf erklart
sich Bilbo, der Abenteuer und Aufregung eigentlich verabscheut, bereit, den Zwer-

gen zu helfen und sie zum Erebor zu begleiten.?*?

Gleich zu Anfang der Reise wird Bilbo klar, dass er Uberhaupt nicht gewusst hat,
worauf er sich da eingelassen hat, und er winscht sich nicht nur einmal in seine
Hobbithohle zuriuckzukehren. Die Abenteurer begegnen drei Trollen, die Bilbo und
seine Gefahrten verspeisen wollen und kdonnen nur entkommen, da uUberraschend
der Morgen anbricht und die Trolle zu Stein werden.?** AnschlieRend suchen sie
Unterschlupf in Bruchtal, einem Elbenheim, wo ihr Gastgeber Elrond durch Zufall
eine geheime Botschaft auf der Karte des Einsamen Bergs entdeckt, die den
Standort eines geheimen Eingangs preisgibt.245 Von dort brechen die dreizehn
Zwerge, Gandalf und Bilbo zum Nebelgebirge auf, welches sie Uberqueren mussen.
Auf einem Gebirgspass werden sie von Steinriesen und einem starken Unwetter
uberrascht, weshalb sie in einer scheinbar verlassenen Hohle, in einer Bergwand,
Schutz suchen.?*® Die Hohle entpuppt sich aber als Eingang in eine Orkstadt, die in
den Tiefen des Berges liegt, wohin die Zwerge und Bilbo von den Orks verschleppt
werden. Mit der Hilfe des Zauberers Gandalf gelingt es ihnen zwar, den GrofRRork
und einige seiner Helfer zu toten und anschlieend die Flucht anzutreten, doch die
restlichen Orks sind ihnen in dem Labyrinth aus Tunneln dicht auf den Fersen.?*

Bilbo geht dabei verloren und wacht nach einem heftigen Schlag auf den Kopf, al-
leine in einem stockfinsteren Orktunnel auf. Als er nun auf der Suche nach einem
Ausgang umbherirrt, findet er schliel3lich den Weg in eine unterirdische Hohle, in der
sich sogar ein See befindet und an dessen Ufer er einen goldenen Ring am Boden
entdeckt, den er, ohne groR dariiber nachzudenken, einsteckt.?*® Es dauert nicht

*2Vgl. Hobbit, S. 37ff.
*3 Vgl. Hobbit, S. 49.

** Vgl. Hobbit, S. 61f.
> Vgl. Hobbit, S. 75ff.
2 Vgl. Hobbit, S. 84ff.
**"Vgl. Hobbit, S. 92ff.
% Vgl. Hobbit, S. 96.
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lange, da bemerkt ihn ein seltsames Wesen namens Gollum, das in dieser Hohle
wohnt und der eigentliche Besitzer des Ringes ist. Gollum hat zunachst vor, Bilbo
zu verspeisen, da er sonst nur Orks zu fressen bekommt, doch Bilbo verwickelt ihn
in ein Gesprach, das in einer Ratselwette zwischen dem Hobbit und Gollum endet,
die derjenige gewinnen soll, der alle Ratsel des jeweils anderen 16sen kann. Als
Preis wurde Gollum entweder Bilbo den Ausgang aus der Orkstadt zeigen, ande-
renfalls diirfe er Bilbo essen.?*® Nach langem Hin und Her und einer eigentlich hin-
terlistigen Frage Bilbos, gewinnt dieser schliellich die Wette und Gollum muss ihn
aus der Hohle filhren, was dieser aber nicht beabsichtigt zu tun.?*® Durch Zufall glei-
tet Bilbo, der die Hand in seine Westentasche gesteckt hat, der zuvor gefundene
Ring auf den Finger, was ihn augenblicklich unsichtbar macht und Gollum auf3erst
erbost. Mit der Hilfe des Rings gelingt Bilbo die Flucht aus der Orkstadt und vor
Gollum und auch bei den weiteren Abenteuern ist ihm der Ring auferordentlich

nutzlich.

Als Bilbo aulRerhalb des Gebirges seine Gefahrten wieder findet, herrscht fur kurze
Zeit Freude unter den Reisenden, denn sie sind alle der Gefahr entkommen.?' Sie
sind daruberhinaus auf der anderen Seite des Nebelgebirges angekommen, nicht
sehr weit weg von der Stelle, an die sie ohnehin gehen wollten. Bilbos Ansehen ist
bei den Zwergen durch seine spektakulare Flucht stark gestiegen. Die Freude wahrt
nur kurz, da sie sich wenig spater wieder auf der Flucht vor den Orks und nun auch
vor den Wargen befinden.?? Aus der Patsche helfen ihnen diesmal die Adler und
spater Beorn, der ihnen eine Verschnaufpause in seinem Heim gewahrt und sie mit
Proviant fiir die gefahrliche Reise durch den Diisterwald versorgt.?*® An dieser Stel-
le verlasst sie Gandalf und die Zwerge und Bilbo sind von nun an auf sich alleine
gestellt. Natiirlich geraten sie auch im Disterwald in allerhand Arger, welcher sie in
die Verliese des Elbenkdnigs vom Diisterwald bringt.?>* Ab hier wird Bilbo zum Held

**Vgl. Hobbit, S. 98-110.
' Vgl. Hobbit, S. 114.
»''Vgl. Hobbit, S. 127.

2 Vgl. Hobbit, S. 1371f.
3 Vgl. Hobbit, S. 1571f.
24 ygl. Hobbit, S. 222ff.
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ihrer Unternehmung, denn durch seinen Plan und den Ring gelingt ihnen auch die-
ses Mal die Flucht, und sie kommen (ber einen Fluss zur Seestadt Esgaroth.”*® Die

letzte Etappe ihrer Reise beginnt.

Von dort aus machen sie sich auf zum Einsamen Berg. Als es ihnen mit Bilbos Hilfe
gelingt, den versteckten Eingang in den Berg zu finden, ist es nun ebenfalls Bilbos
Aufgabe, nach dem Drachen zu suchen.?® Bilbo findet Smaug in einer der unteren
Hallen, schlafend, auf einem gluhenden Haufen Gold und Edelsteine. Er stiehlt ei-
nen goldenen Pokal als Beweis, dass er den Drachen gefunden hat, wortber die
Zwerge nur wenig begeistert sind, denn sie haben eigentlich gehofft, dass Smaug
nicht mehr im Berg lebt. Nun rétseln sie dariiber, wie sie ihn besiegen sollen.?’ In
der Zwischenzeit erwacht der Drache und hat selbstverstandlich den Diebstahl be-
merkt, was ihn sehr witend macht. Bilbo muss noch einmal nach dem Drachen se-
hen, um vielleicht eine Schwachstelle zu finden, die den Ausgangspunkt fur einen
Plan, zur Vernichtung Smaugs geben konnte, welche Bilbo auch findet. In Smaugs
mit Edelsteinen besetzen Bauchpanzer befindet sich eine kleine Licke. Doch so gut
durchdacht der Plan der Zwerge auch ist, Smaug durchschaut die List, denn er stellt
sich nur schlafend und Uberrascht Bilbo. Bilbo lasst sich in ein Gesprach verwickeln
und gibt, obwohl er von den Zaubern von Drachen weif3 und deshalb nur in Ratseln
spricht, dennoch zu viel preis. Smaug errat, dass Bilbo den Zwergen hilft und er
schlussfolgert auch, dass die Menschen der Seestadt ihnen geholfen haben, zum
Berg zu gelangen. Der Drache racht sich sofort an den Menschen von Esgaroth und
startet einen Angriff auf ihre Stadt. Bilbo kehrt zu den Zwergen zurick. Durch eine
gluckliche Fugung ist eine Drossel anwesend, als Bilbo die Zwerge nur wenig spa-
ter Uber den Fehler in Smaugs Panzerung aufklart.**® Die Drossel erzahlt dies nun
dem einzigen weiter, der ihre Sprache versteht, namlich Bart, einem Bogenschut-
zen von Esgaroth. Dieser kann dank der Information von Bilbo, Uberbracht durch

die Drossel, Smaug mit einem schwarzen Pfeil téten.?*®

3 Vgl. Hobbit, S. 229ff.

% vgl. Hobbit, S. 259-270.
*7Vgl. Hobbit, S. 276.

8 Vgl Hobbit, S. 292f.
*%Vgl. Hobbit, S. 314-326.
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Nachdem nun der Drache besiegt ist, kommt aber schon das nachste Unheil auf die
Zwerge und Bilbo zu, denn die Menschen der Seestadt, sowie der Elbenkonig des
Disterwalds fordern einen Anteil am Drachenschatz.?®® Den Zwergen kdmmt unter-
dessen die Zwergenarmee, angefuhrt von Thorins Vetter Dain, zu Hilfe. Bevor der
Streit zwischen Menschen, Elben und Zwergen eskalieren kann, kommt Gandalf
und macht sie alle auf die herannahenden Orkscharen aufmerksam, die sie
schlussendlich gemeinsam bekampfen und in die Flucht schlagen.?' Nach der ge-
wonnen Schlacht missen die Zwerge ihren Anflhrer Thorin Eichenschild betrauern,
da er in der Schlacht gefallen ist.?®? Unter seinem Vetter Dain wird die Zwergenstadt
Erebor wieder errichtet und Bilbo kann, begleitet von Gandalf, mit seinem Anteil des

Schatzes und dem Ring wieder ins Auenland zuriickkehren.??

* Merkmale der High Fantasy

Das Werk Der Hobbit oder Hin und wieder zuriick zahlt zum Subgenre der High
Fantasy, was schon allein daran liegt, dass TOLKIEN selbst gemeinhin als Urvater
der High Fantasy betitelt wird. Dennoch sollen hier kurz die Merkmale der High Fan-

tasy im Hobbit genannt werden:

Das erste Merkmal nennt das Vorhandensein einer in sich geschlossenen Anders-
welt, welche im Hobbit Mittelerde heildt. Mittelerde kann mit einer beachtlichen Ge-
schichte aufwarten und TOLKIEN lasst den Groldteil seiner Geschichten in dieser
Welt spielen. Vom Anbeginn aller Tage, folglich der Entstehung der Welt durch die
Hand der Gatter, bis hin zum Ende des Dritten Zeitalters, dessen Ende die Hand-
lung des Der Herr der Ringe beschreibt. TOLKIEN hat folglich nicht nur eine starre
Anderswelt zu einem Zeitpunkt einer Geschichte geschaffen, sondern die Entste-
hung einer Welt und dessen kontinuierliche Weiterentwicklung, an deren wichtigs-
ten und entscheidendsten Stellen der Geschichte bestimmte Werke wie etwa der
Hobbit, das Silmarillion®®*, Der Herr Ringe®® oder Die Kinder Hurins®®® diese be-

29 val. Hobbit, S. 349.
**1'vgal. Hobbit, S. 356.
2Vl Hobbit, S. 365.
% Vgl Hobbit, S. 374-384.

%% Siche dazu: TOLKIEN, J.R.R. (2010): Das Simarillion (Herausgegeben von Christopher Tolkien, aus dem
Englischen tibersetzt von Wolfgang Krege, 21. Aufl.) Stuttgart: J.G. Cotta’sche Buchhandlung.
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sonderen Geschehnisse ausfuhrlich beschreiben, konstruiert. TOLKIEN widmete fast
sein ganzes Leben dem Konstruieren und Beschreiben dieser Welt. Gepragt wird
diese durch seine selbst gezeichneten Karten, seine erschaffenen Wesen — allen
voran die Hobbits — und letztendlich sogar durch die Erfindung eigener Sprachen
und Schriften der Elben, Zwerge und Orks, was von seinem Wissen als Philologe

zeugt.
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Abbildung 2: Die Karte des Einsamen Bergs im Hobbit’®'.

ToLKIENS Mittelerde besticht durch seine Vielfaltigkeit und Ausformung bis ins
kleinste Detail. Angefangen von den verschiedensten Ethnien, Volkern und Reiche
dieser Ethnien und Stammen, uUber die Schriften, Sprachen, die eigene Zeitrech-
nung samt Kalendern, die Geografie und Vegetation Mittelerdes illustriert in Karten

*% Siehe dazu: TOLKIEN, J.R.R. (2013): Der Herr der Ringe. Erster Teil: Die Gefahrten. Zweiter Teil: Die zwei
Tiirme. Dritter Teil: Die Riickkehr des Konigs. Anhdnge (Fiinfte Ausgabe dieser Auflage, nach der Uberset-
zung von Margaret Carroux) Stuttgart: J.G. Cotta’sche Buchhandlung.

2% Siehe dazu: TOLKIEN, J.R.R. (2007): Die Kinder Hirins (Herausgegeben von Christopher Tolkien, Illustra-
tionen von Alan Lee, aus dem Englischen iibersetzt von Hans J. Schiitz und Helmut W. Pesch) Stuttgart: J.G.
Cotta’sche Buchhandlung.

267 Bildquelle: online, <http://www.abystyle-studio.com/125-265-thickbox/the-hobbit-poster-lonely-mountain-

map.jpg> (zuletzt eingesehen am 18.01.2016).
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uber Mittelerde von TOLKIEN selbst, Uber die Bundnisse der Volker und deren Rei-
che, geschlagene Schlachten und Eroberungen bis hin zu den Gebrauchen und Sit-
ten der kleinsten Lebewesen oder aber den grof3en Planen der Gotter selbst, sie
sind alle Teil dieser sehr komplexen Anderswelt. TOLKIENS erschaffene Welt Mittel-
erde hat zweifelsohne durch die Weiterentwicklungen seines Sohnes und die neuen
Dimensionen der erst kurzlich erschienenen Filme ein Eigenleben entwickelt und

kann fast ,die“ Anderswelt schlechthin genannt werden.

Im Hobbit werden folgende Ereignisse als Ausschnitt der Geschichte Mittelerdes
beschrieben: das Auenland, der Lebensort der Hobbits und deren bescheidene Sit-
ten, die Lebensraume der Orks unter dem Nebelgebirge, Horte der Adler uber dem
Nebelgebirge, der Dusterwald und das Konigreich der Waldelben, die Seestadt und
deren Handelsbeziehungen zu den Elben, das Reich der Zwerge unter dem Einsa-
men Berg zu Lebzeiten Thrains, zu Smaugs Zeiten, bis hin zur Wiedergewinnung
durch Thorin, der Zwist der Elben mit den Zwergen und deren gemeinsame Verach-
tung des BoOsens reprasentiert durch die Orkheere. Auch die Geschichte des Ring-
fundes, welche entscheidend fur die Geschehnisse des Herr der Ringe ist, wird ge-
schildert. Das Gesamtbild der Anderswelt TOLKIENS kann nur durch die Rezeption
all seiner Werke erschlossen werden, wobei aber dennoch jede einzelne Geschich-
te in sich geschlossen ist.

Das zweite Merkmal der High Fantasy ist die Queste als Hauptstrang der Handlung,
was beim Hobbit der Fall ist, da es nur diese eine Handlung gibt, welche die aben-
teuerliche Reise der Hauptfigur Bilbo, der dreizehn Zwerge und auch Gandalf von
ihrem Aufbruch zum Einsamen Berg und im Fall von Bilbo auch dessen Ruckkehr
ins Auenland beschreibt. Die Reise ist nicht nur der tatsachliche Marsch der Unter-
nehmung vom Auenland, uber Gebirge, durch Walder und Flusse Uber Eindden
zum Berg, sondern sie symbolisiert auch die Wandlung des am Beginn bequemen
Hobbits Bilbo, der am liebsten seine Hobbithohle niemals verlassen wurde, zum
Meisterdieb Bilbo, der bis zum Ende der Reise mehrmals der Lebensretter der
Zwerge wird. Bilbo vollendet die Queste somit auf beide Arten: Seine personliche
Reise zum Held eines Abenteuers und die tatsachliche Reise hin zum Einsamen

Berg und wieder zurtck.
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Als drittes Merkmal wird die Verwendung mythischer Stoffe und Themen genannt,
die in ToLKIENS Welt mehr als beabsichtigt und oftmals von ihm selbst dargelegt
wurden. TOLKIEN stutzt sich, um hier nur ein paar Beispiele zu nennen, auf Kinder-
marchen. Die Szene, in der Bilbo und die Zwerge fast von Trollen verschlungen
werden, ist ein haufiges Motiv etlicher Marchen.”® Die Tatsache, dass die Trolle zu

Stein erstarren®®

und das Vorkommen von Drachen ist wiederum auf mythologi-
sche Stoffe zuruckzufihren. Das Leben von Zwergen in der Tiefe und das Graben
nach Gold sind ebenfalls Bestandteile von Marchenstoffen. Die Ratselwette zwi-
schen Bilbo und Gollum und auch die Ratsel selbst sind der griechischen Mytholo-
gie entnommen. Eines dieser Ratsel lautet beispielsweise: ,Keinbein lag auf Ein-
bein, Zweibein sal auf Dreibein, Vierbein bekam etwas ab“*’°. ToLKIEN modifizierte
dieses sogenannte ,Beinratsel“ aus jenem Ratsel, das die Sphinx Odipus stellt.
Daruberhinaus sind sehr viele Namen von Orten, Figuren oder Gegenstanden aus

Mythen und Sagen entlehnt.?”"

» Sprachliche Gestaltung und Textprobe

Das letzte Merkmal der High Fantasy, namlich die bildhafte, gehobene Sprachver-
wendung die notwendig ist, um solch komplexe Welten beschreiben zu konnen,
kann zu dieser Katagorie gezahlt werden.

Die Sprachgestaltung des Hobbits ist entsprechend der Komplexitat der zu be-
schreibenden Welt und aufgrund der Verwandtschaft zu TOLKIENS weiteren Werken
uber Mittelerde sehr bildhaft, beschreibend und ausschweifend. Dennoch ist ToL-
KIENS Intention erkennbar, wonach der Hobbit als Kinder— und Jugendbuch erschien
und somit auch vermehrt marchenhafte Beschreibungen enthalt, die stark kommen-
tierend, ahnlich dem mundlichen Erzahlen eines Marchens sind. Dementsprechend
ist als Erzahlperspektive die auktoriale Sicht eines allwissenden Erzahlers gewahlt,
der die Geschehnisse laufend kommentiert, bewertet, scheinbar entscheidet wie der

2% ygl. ANDERSON, Douglas A. (Hrsg.) (2012): Das grofe Hobbitbuch. J.R.R. Tolkien. Der komplette Text mit
Kommentaren und Bildern. Stuttgart: Klett—Cotta, S. 98.

29 y/g]. ANDERSON (2012), S. 106.
7% ANDERSON (2012), S. 152.
"1 ygl. ANDERSON (2012), S. 152.
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weitere Verlauf der Geschichte prasentiert wird und auch Bezug zum Leser nimmt,

indem er ihn direkt anspricht.

Als Textprobe fur die marchenhafte, bildhafte Sprache kann der Anfang der Erzah-
lung angefuhrt werden:
In einem Loch im Boden, da lebte ein Hobbit. Nicht in einem feuchten,
schmutzigen Loch, wo es nach Moder riecht und Wurmzipfel von den Wén-
den herabhéngen, und auch nicht in einer trockenen, kahlen Sandgrube oh-

ne Tische und Stiihle, an die man sich zum Essen setzen kann: Nein, das
Loch war eine Hobbithbhle, und das heifl3t, es war sehr komfortabel.

Die Tur war kreisrund wie ein Bullauge, griin gestrichen, mit einem blanken
gelben Messingknopf genau in der Mitte. Sie flihrte in eine réhrenférmige
Diele, eine Art Tunnel, aber einen sehr komfortablen, luftigen Tunnel mit
holzgetéfelten Wénden, gekacheltem und mit Teppichen belegtem FulRbo-
den, lackierten Stiihlen und einer Unmenge Haken an der Wand fiir Hiite und
Méntel — der Hobbit hatte gern Besuch.?”

Hier kann gezeigt werden, wie die behagliche Hobbithdhle durch Vergleiche und
Unterscheidungen beschrieben wird und der Satzbau der Erzahlung eines Kinder-
marchens ahnelt. Des Weiteren nimmt sich der Erzahler dem Leser an, dies wird

anhand der zweiten Textprobe verdeutlicht:

Wenn ihr nun ebenso wie die Zwerge wissen wollt, was aus Smaug gewor-
den ist, missen wir zu dem Abend zwei Tage vorher zurtickkehren, als er die
Geheimtiir zertrimmerte und wutentbrannt davonflog.*”?

An dieser Stelle wird der Leser vom auktorialen Erzahler direkt angesprochen und
er vollfihrt einen Zeitsprung, um die gleichzeitigen Geschehnisse schildern zu kon-
nen. Die Erzahlung folgt grundsatzlich der Figur Bilbo, aus dessen Sicht die Ge-
schichte erzahlt wird, doch kommentiert der Erzahler standig und greift sogar auf
bevorstehende Ereignisse vor, von denen Bilbo noch nichts weil3, da sie ihm erst
noch passieren werden. Es werden auRerdem Geschehnisse eingeschoben, die pa-
rallel zu den Ereignissen der Zwergengruppe geschehen, beispielsweise als Gan-
dalf und die Zwerge Bilbo in den Orkstollen verlieren, oder als Bard Smaug in der
Seestadt erlegt, wahrend die Zwerge im Erebor auf dessen Ruckkehr warten.

22 Hobbit, S. 13.
23 Hobbit, S. 314.
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* Grobe Figurenubersicht

Bilbo Beutlin: Der Hobbit Bilbo lebt in Hobbingen im Auenland in seiner Hobbithoh-
le Beutelsend unterm Buhl und ist die Hauptfigur. Er ist ein Hobbit, halb so grol3 wie
Menschen und Elben und noch ein bisschen kleiner als die Zwerge. Hobbits haben
meistens lockiges Haar, sind etwas rundlicher um den Bauch, denn sie essen sehr
gerne und sie tragen bevorzugt Gewander in grun oder gelb. Schuhe brauchen sie
keine, da ihre FURe von selbst eine ledrige Sohle bilden und mit braunem Pelz
uberwuchert sind. Hobbits kdnnen sich sehr leise, fast lautlos bewegen und werden
so selten bemerkt, da auch wenige uberhaupt von ihrer Existenz wissen. Bilbo liebt
sein einfaches, gemutliches Leben und tut nichts lieber als Pfeife zu rauchen, etwas
Gutes zu essen und Landkarten und Schriften zu studieren. Alles in allem ist er ein
typischer Beutlin und will alles, nur keine Abenteuer bestreiten. Doch in Bilbo steckt
auch ein bisschen etwas von dem Alten Tuk, einem Hobbit, der sehr wohl Abenteu-
er liebt, und so geschieht es, dass Bilbo sich in einem Anflug von Wahnsinn — wie
er es im Nachhinein nennt — dazu Uberreden lasst, sich als Meisterdieb, dem Aben-
teuer der Zwerge um Thorin Eichenschild anzuschlieRen. Bilbo muss allerhand
Angste durchstehen und er bereut mehr als einmal seine Entscheidung mitgekom-
men zu sein und nicht in seiner behaglichen Hohle unterm Buhl zu sitzen. Doch er
ist auch Uberaus schlau und ein wenig neugierig und stolz, weshalb er nicht aufgibt
und schliellich immer mehr an Selbstvertrauen gewinnt. Je weniger Hilfe die Zwer-
ge und er von Freunden wie Gandalf, Elrond oder Beorn erwarten kdonnen, desto
wichtiger wird Bilbo, da er sich immer mehr zum Retter in Not entwickelt und es zu-

letzt sogar mit einem lebenden Drachen aufnimmt.

Gandalf, der Graue: Gandalf oder auch Mithrandir, was ,grauer Wanderer® in der
Sprache der Elben bedeutet, ist einer von funf Zauberern in Mittelerde. Woher sie
einst gekommen sind wird im Hobbit nicht verraten. Instinktiv scheint ihn etwas zum
Volk der Hobbits hinzuziehen, was er selbst nicht ganz erklaren kann. Er entschei-
det sich dafur, dass Bilbo fur die Reise zum Erebor der Richtige ist, womit er Recht
behalten soll. Aufgrund seiner Freundschaft zum Alten Tuk und wegen seines be-
eindruckenden Feuerwerks kennen die Hobbits Gandalf. Grundsatzlich sind Zaube-
rer seltsame Wesen, die immer in Ratseln sprechen und Unheil passiert oft dort, wo
sie kurz zuvor aufgetaucht sind. Gandalf selbst ist ein alter Mann — ob des wirkli-
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chen Alters von Zauberern weil3 niemand — in grau gekleidet, mit einem Spitzhut
und einem langen Stab, auf den er sich stutzt. Er pflegt Bekanntschaften in nahezu
allen freien Volkern Mittelerdes und er hat sich sogar die Freundschaft des Adler-
fursten durch eine Gefalligkeit verdient. Den Zwergen und Bilbo hilft er so gut er
kann auf der Reise zum Erebor und pflegt nach diesem Abenteuer eine innige

Freundschaft zu Bilbo.

Thorin Eichenschild: Thorin hat friher zusammen mit dem Volk seines Grol3va-
ters Thror und seinem Vater Thrain Il im Erebor gelebt, der Zwergenstadt unter dem
Einsamen Berg. Sie sind damals eine sehr reiche Zwergensippe gewesen, da der
Einsame Berg sehr reich an Schatzen ist. Dies hat auch Smaug, ein Drache aus
dem Norden, bemerkt und deswegen die Zwerge aus dem Erebor vertrieben und
das Gold und alle Edelsteine fur sich beansprucht. Thorins Sippe ist niemand zu
Hilfe gekommen, die meisten sind im Drachenfeuer gestorben, und die wenigen
Uberlebenden haben als Tagelohner Arbeit in den Stadten der Menschen, verstreut

uber ganz Mittelerde, gesucht.

Die Zwerge sind generell ein robustes Volk, treu gegenuber ihren Freunden, sehr
aufbrausend, zornig und nachtragend gegenuber Feinden, beherrschen wie nie-
mand sonst das Goldschmieden, den Bergbau und die Herstellung von Schmuck.
Sie sind sehr laut und fur sanftere Wesen scheinen sie eher grob und barsch. Mit
ihren langen Barten und stammigen, kleinen Korpern sind sie aber sehr kraftig.
Zwerge lieben nichts mehr, als ihre Schatze und ihre Konige, denn sie sind sehr zu-
verlassig, aber auch sehr eitel und auf ihre Ehre bedacht. Thorin und seine Sippe
gelten immer noch als die vernunftigsten und anstandigsten unter den Zwergen,
wenn auch sie in Gegenwart von Gold unbelehrbar sind. Deshalb sind die zwolf
Zwerge unter Thorins Fuhrung auch fur Bilbo ein Volkchen, das er nicht so ganz

versteht, aber dennoch mag.

Thorin selbst ist sehr stolz und will aus Ehre und Rache fur seinen GroRvater und
Vater den Erebor zurtuckerobern. Ihn lockt obendrein der Schatz, dessen rechtma-
Riger Erbe er schliel3lich ist. Er hegt einen Groll gegenluber Elben, wie fast alle
Zwerge, da der Elbenkonig des Dusterwaldes ihm und seiner Sippe im Kampf ge-
gen Smaug nicht beigestanden ist, als der Drache den Berg angriff und Thorins
Volk heimatlos wurde. Thorin verfallt aullerdem dem Zauber des Drachenschatzes,
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nachdem sie den Einsamen Berg erreicht haben. Er wird gierig und schickt sogar
Bilbo zum Teufel. Durch den Schatz wird er fast wahnsinnig und dieser Wahnsinn
liegt leider in seiner Familie. Schon Thorins GroRvater ist es ahnlich ergangen.
Letztendlich erreicht Thorin aber alles, was er sich vorgenommen hat. Er erobert
den Erebor, erlangt seine Ehre wieder, indem er in der Schlacht der funf Heere hel-
denhaft kampft und er versohnt sich wieder mit Bilbo, den er im Wahn des Dra-

chengoldes ungerecht behandelt hat.

Smaug, der Goldene: Smaug ist der bose Drache in der Geschichte des Hobbits.
Neben ihm gibt es noch andere Drachen in Mittelerde, auch unterschiedlicher Art,
aber Smaug ist der grof3te und schrecklichste der fliegenden Feuerdrachen. Er ist
so bekannt, weil er, als er noch ein junger Drache gewesen ist, aus dem Norden

gekommen ist, um den Einsamen Berg zu erobern.

Uber 200 Jahre lang schlaft er auf dem goldenen Schatz des Erebors und bewacht
den Berg. Dabei hat er sich in einer der unteren grof3en Schatzkammern alle seine
Schatze auf einen grof3en Haufen aufgeturmt. Da Smaug sehr lange mit dem Bauch
auf dem Haufen Gold und Edelsteine geschlafen hat, ist nun sein sonst schutzloser
Bauch mit einem Panzer aus Goldstucken und Edelsteinen besetzt, was ihn golden
funkeln lasst. AuRerdem ist er sehr grof3, gerissen, kann unglaublich gut horen, se-
hen und riechen und ist mindestens genauso stur wie die Zwerge, da Drachen nie-
mals einen Schatz aufgeben, auf dem sie einmal gelegen haben. Daruber hinaus ist
er sehr klug, denn er hat sich in den 200 Jahren jede einzelne Mlinze seines Schat-
zes eingepragt und kennt diesen somit bis auf das letzte Edelsteinchen. Aus die-
sem Grund merkt er auch sofort, dass Bilbo ihm mit Hilfe des Zauberrings einen
goldenen Pokal gestohlen hat. Er kann aul3erdem einige der Ratsel, die Bilbo ihm in
Bezug auf seinen Namen aufgibt, 16sen und weil} somit, dass die Menschen der
Seestadt den Zwergen geholfen haben, zum Berg zu gelangen.

Sein Zorn ist unbeschreiblich, weshalb er die Seestadt verwustet, was allerdings
sein Ende bedeutet. Die Menschen der Seestadt versuchen zunachst vergeblich ih-
re Stadt gegen den Drachen zu verteidigen, bis der Bogenschutze Bard einen Tipp
von einer Drossel bekommt. Diese verrat ihm, dass sich in Smaugs Brustpanzer ei-
ne freie Stelle befindet, die einen schwarzen Pfeil hindurch lasst. Der Drache stirbt
durch die Verletzung in seiner Brust und sinkt auf den Grund des Sees.



5 Werkanalysen 96

5.2.2 Thematische Kriterien
* Darstellung des Drachen

In der Welt von Mittelerde kommen einige Drachen sowie Lindwurmer vor. Beson-
ders hervorzuheben sind der méachtige, kriechende Feuerdrache Glaurung®*, der
einige Auftritte in TOLKIENS Silmarillion hat, und der jungere und etwas kleinere,
aber dennoch schreckliche Smaug, der im Hobbit sein Unwesen treibt.

Es soll ebenfalls nicht unerwahnt bleiben, dass es in Mittelerde in frGheren Zeital-
tern verschiedenste Drachen gegeben hat. Smaug ist der letzte grol3e Drache, ver-
gleichsweise jung und hat die wertvolle aber auch schreckliche Fahigkeit zu fliegen,
was beispielsweise Glaurung nicht gekonnt hat, da er ein kriechender Drache ohne
Fliigel gewesen ist.?”® In dieser Hinsicht ist Smaug einzigartig. Festzuhalten ist so-
mit nur in aller Kirze, dass Smaugs Darstellung in Gestalt, Fahigkeiten und We-

sensart nicht fur alle Drachen TOLKIENS gilt, da diese sehr unterschiedlich sind.

Hiermit ist man schon mitten in der Beschreibung der Darstellung des Drachen
Smaug im Hobbit. Er wird als riesige Echse mit kraftigen Gliedmalien, gro3en Flu-
geln, der ungeheuerlich gut héren, riechen und sehen kann, beschrieben.?”® Somit
sind die pragenden Komponenten des Aussehens eines typischen Drachen bei
Smaug gegeben, was auch das folgende Zitat zeigt, das das erste Zusammentref-
fen von Bilbo und dem schlafenden Smaug beschreibt:

Es ist fast dunkel, so dass man nur ahnen kann, wie grol3 die Halle sein
muss, aber auf der Seite, in die der Gang miindet, steigt vom Felsboden ein
maéchtiger Glutschein auf: Smaugs Feuer!

Da lag er, ein gewaltiger rotgoldener Drache in tiefem Schlaf. Ein Dréhnen
kam aus seinem Maul und seinen Niistern, und Rauchfédden stiegen auf,
aber sein Feuer schwelgte nur, wenn er schlief. Unter ihm, unter seinen
GliedmalBen und dem riesigen zusammengerollten Schwanz und (lberall
ringsum, so weit der Boden zu (ibersehen war, lagen haufenweise unzahlige
Kostbarkeiten, Gold, geschmiedet oder roh, Gemmen und Edelsteine und
Silber, das in der Glut rétlich schimmerte.

Mit angelegten Fliigeln, wie eine unermesslich groBe Fledermaus, lag
Smaug ein wenig auf die Seite gedreht, so dass der Hobbit seine Unterseite

7 Siehe dazu: TOLKIEN (2007).
73 ygl. TOLKIEN (2007), S. 191.
*"Vgl. Hobbit, S. 275.
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und den langen bleichen Bauch sehen konnte, der sich in den vielen Jahren
auf dem kostbaren Beftt mit einer Kruste von Gemmen und Goldstiicken be-
deckt hatte.?’”

Diese Komponenten der Darstellung werden auch von Smaug selbst stolz zusam-
mengefasst, denn eine sehr entscheidende Eigenschaft von ToOLKIENS Drachen ist
jene, dass sie alle sprechen konnen. Als Bilbo und Smaug ihre verhangnisvolle Un-
terhaltung in Smaugs Hohle haben, erwahnt der auktoriale Erzahler der Geschichte
zunachst, dass es bei einem Gesprach mit einem Drachen nicht ratsam ist, die
Wahrheit zu sagen, da er einen verfluchen und verzaubern konnte, genauso wenig
ist es aber ratsam, den Drachen zu verargern, indem man ihm die Antwort verwei-
gert.?’® AuRerdem sind Drachen bekannt dafiir, sehr eitel zu sein und Schmeiche-
leien zu mogen. Bilbo beherzigt diese Grundregeln und somit stellt sich Smaug Bil-
bo hoflich vor, allerdings mit dem Hintergedanken ihn einzuschichtern und seine
Uberlegenheit zu demonstrieren:

,Mein Panzer ist wie zehn Schilde, meine Zdhne sind Schwerter, meine

Klauen Speere, mein Schwanz schlagt ein wie ein Blitz, meine Flligel sind
ein Hurrikan, und mein Atem bringt den Tod!*”®

Smaug beschreibt folglich selbst die klassische Darstellung eines Drachen.

Daruber hinaus wird dieser mehr als typische Eindruck durch das bezeichnendste
Attribut des Drachen unterstrichen, namlich durch den riesigen Drachenschatz im
eigens von Smaug eingerichteten Drachenhort.

Die Vorliebe von Drachen fur alles, was glanzt, wird schon zu Beginn der Geschich-
te genannt, denn Smaug hat sich den Einsamen Berg ausgesucht, da er vom riesi-
gen Schatz angezogen worden ist. Thorin erzahlt Bilbo, dass zu frUheren Tagen
unzahlige Drachen im Norden gelebt haben, so viele, dass schon das Gold knapp
geworden ist und die Zwerge in den Siiden geflohen sind.?*° Smaug war als einzi-
ger so intelligent, ebenfalls nach Suden zu fliegen:

Und sicherlich war es dieser Reichtum, der den Drachen anzog. Drachen,
wie man weil3, rauben Gold und Edelsteine, wo immer sie sie finden, egal ob

" Hobbit, S. 275.
> Vgl. Hobbit, S. 285.
" Hobbit, S. 289.
0 vgl. Hobbit, S. 40f.
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von Menschen, Elben oder Zwergen; und sie bewachen ihre Beute, solange
sie leben (das heil3t ewig, wenn niemand kommt und sie tétet), kbnnen sich
aber gar nicht daran freuen und geben keinen Messingring davon je wieder
her. Sie kbnnen kaum gute, von schlechter Arbeit unterscheiden, haben aber
meistens eine zutreffende Vorstellung vom aktuellen Marktwert einer Sache.
Selber machen kbnnen sie gar nichts, nicht mal eine lose Schuppe an ihrem
Panzer wieder festkleben. Im Norden gab es damals einige Drachen, zu viel,
und das Gold wurde wohl schon knapp, weil die Zwerge nach Sliden flohen
oder getotet wurden. Die Verwiistungen wie Drachen sie anrichten kénnen,
wurden von Tag zu Tag schlimmer. Ein besonders habgieriger, starker und
schlauer Wurm namens Smaug kam eines Tages nach Siiden geflogen.?’

Der Drachenhort wird als riesige Halle in einer der untersten Kammern des Einsa-
men Berges beschrieben, in der Smaug — nach alter Drachensitte — alles Gold und
Edelsteine auf einen Haufen geworfen hat und darauf liegend eingeschlafen ist.
Erst Bilbo erkennt, dass er aullerdem Vorsichtsmalinahmen getroffen hat, da er alle
Eingange, bis auf den zum groRen Vordertor, eingerissen hat.?®?

Die Verwustungen, von denen Thorin im vorigen Zitat erzahlt hat, sind auf die eben-
falls klassische Eigenschaft des Feuerspeiens zuruckzufuhren. Smaug hat einen
glihend heillen Feueratem, mit dem er auch gegen Ende der Geschichte die See-
stadt komplett in Brand setzt, denn nichts kann dem Drachenfeuer standhalten.??
Die ursprunglich ebenfalls weit verbreitete Eigenschaft des paralysierenden Blicks
wird modern adaptiert, denn Smaug schafft es fast, Bilbo zu verzaubern. Als Bilbo
sich abermals in die Hohle wagt um Smaug auszuspionieren, verwickelt Smaug Bil-
bo in ein Gesprach und obwohl er ihn nicht sehen kann, da Bilbo den Zauberring
am Finger tragt und somit unsichtbar ist, versucht der Drache, ihn mit seinem Blick
dazu zu bringen, sich zu verraten:

Bilbo war allméhlich gar nicht mehr wohl in seiner Haut. Immer wenn

Smaugs schweifender Blick, der in den Schatten nach ihm suchte, durch ihn

hindurchblitzte, zitterte er, und ein kldgliches Verlangen packte ihn, hinaus-

zurennen, sich Smaug zu zeigen und ihm die reine Wahrheit zu sagen. Er
war in héchster Gefahr, unter den Bann des Drachen zu fallen.?®

! Hobbit, S. 41.

2 Vgl. Hobbit, S. 278f.
¥ Vgl. Hobbit, S. 317.
% Hobbit, S. 287.
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Ware Bilbo nicht unsichtbar gewesen, kann man annehmen, dass es Smaug gelun-
gen ware, ihn zu verzaubern. Doch nicht nur mit ihrem Blick kdnnen TOLKIENS Dra-
chen zaubern, sondern auch ihre Anwesenheit beeinflusst oder besser gesagt ver-
giftet das Gold, auf dem sie liegen. Thorin Eichenschild verfallt dem Bann des Dra-
chenschatzes und auch der Burgermeister der Seestadt wird zum Schluss vom

Schatz vergiftet und verhungert aus Habgier.
Bilbo erklart das Phanomen des Drachengoldes folgendermalien:

Aber er (Bilbo) hatte nicht geahnt, wieviel Macht das Gold, auf dem ein Dra-
che lange gelegen hat, lber die Herzen der Zwerge gewinnen kann. Viele
Stunden hatte Thorin wdhrend der letzten Tage in der Schatzkammer ver-
bracht, und die Habgier hatte ihn schwer gepackt.?®°

[-]

Mit dem alten Blirgermeister hatte es ein schlimmes Ende genommen. Bard
hatte ihn fir die Hilfe der Seestadter mit viel Gold entschadigt, doch da hatte
ihn die Drachenkrankheit befallen, fiir die Menschen (beraus anféllig sind: Er
fliichtete mit dem gréf3ten Teil des Goldes und verhungerte in der Wildnis,
von allen Begleitern im Stich gelassen.?®

Drachen vergiften das Gold, auf dem sie schlafen, und manche sind sehr anfallig
dafur, diesem Wahn zu verfallen.

Somit kann man sagen, dass TOLKIENS Drache Smaug wohl der klassischen Dar-
stellung eines Drachen entspricht, wenn auch Weniges an ihm modernisiert ist.

Es wird beispielsweise angedeutet, dass Smaug noch sehr jung gewesen ist, als er
den Erebor erobert hat und stark gewachsen ist, nachdem er unzahlige Menschen
aus Thal und noch mehr Zwerge im Einsamen Berg gefressen hat.?®” Dies zeigt
wieder eine Art Entwicklung, die Smaug in korperlicher Hinsicht im Laufe der Ge-
schichte durchmacht, welches eher einer Modernisierung des klassischen Dra-
chenbildes entspricht.

25 Hobbit, S. 337.
26 Hobbit, S. 383.
*"Vgl. Hobbit, S. 289.
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* Der Drache und seine Beziehungen

ToLKIENS Drachen sind grundsatzlich allesamt noch sehr traditionell. Sie sind grof3,

furchteinfloRend und bdse. Genauso ist es mit Smaug im Hobbit.

Aus diesem Grund sind die Beziehungen des Drachen auch recht einseitig und ent-
sprechen dem klassischen Muster der mittelalterlichen Literatur. Es gilt sie zu be-
kampfen und zu toéten. Smaug fallt somit unter die Kategorie kill him, und die Zwer-

ge haben auch von Beginn an nichts anderes vor.

Zwar geht es zunachst darum, den Einsamen Berg zu erreichen, und die Frage, wie
die Zwerge Smaug uberhaupt bezwingen sollen, doch es ist von Anfang an klar,
dass sie sich feindlich gegenluberstehen werden. Die Zwerge stellen sich Szenarien
vor, in denen ein Held einen Drachen besiegt hat, wie die folgende Szene zeigt:
Damit nahm das Gespréch eine andere Wendung, und sie begannen lber
die historischen, mythischen und umstrittenen Félle von Drachentbtungen zu
diskutieren, Uber die verschiedenen Arten von Stichen, StéBen, Finten und
Kérpertduschungen und (lber allerlei Kunstgriffe, Methoden und Strategien,
die dabei angewandt wurden. Einen schlummernden Drachen zu (berra-
schen war nach herrschender Meinung nicht so leicht, wie es sich anhodrte,
und beim Versuch, ihn im Schlaf zu erstechen oder zu verwunden, war ein

kata%gophaler Misserfolg noch wahrscheinlicher als beim kiihnen Frontalan-
griff.

Das Motiv des Drachenkampfes steht hier klar im Vordergrund. Der Drache steht
dabei alleine auf der Seite des Bosen und nimmt die Rolle des Gegners ein, den es
zu besiegen gilt. Wenn es den Anschein hat, als wurde ausschliel3lich die Totung
Smaugs zur Debatte stehen, ist dem aber nicht zwingend so. Zu Beginn der Reise
wird von den Zwergen die Frage aufgeworfen, ob der Drache Uberhaupt noch im
Berg sei, denn wenn er den Erebor bereits verlassen hatte, lage ihr Schatz schutz-
los da.?® In diesem Fall wére von Drachentétung keine Rede gewesen. Somit kann
man weiter prazisieren, dass es im Hobbit nicht vorrangig um die Tétung des Dra-
chen geht, sondern um die Uberwindung des Drachen als Hindernis, das auch mit
einem Verwinden erreicht werden konnte. Nachdem klar ist, dass der Drache im In-
neren des Berges schlaft und keineswegs verschwunden ist, wird die Toétung

28 Hobbit, S. 293.
% gl Hobbit, S. 44ff.
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Smaugs zum obersten Ziel, da Drachen ihren Schatz niemals aufgeben und bis

zum Tod um ihn kdmpfen.

Es sind schlussendlich ein ungewohnlicher Helfer und eine Schwachstelle im Pan-

zer des Drachen, die zu dessen Untergang fuhren. Bilbo entdeckt bei seinem Ge-

sprach mit Smaug das Loch in seinem goldenen Bauchpanzer:
Er (Smaug) wusste nicht, dass der Hobbit schon bei seinem letzten Besuch
etwas von seinem eigentiimlichen Unterkleid zu sehen bekommen hatte und
nun aus gutem Grund darauf brannte, noch einmal ndher hinzuschauen. Der
Drache rollte sich herum. ,Schau!*, sagte er. ,Was sagst du dazu?“ ,Atembe-
raubend herrlich! Perfekt! Makellos! Umwerfend!”, rief Bilbo laut aus; flir sich
aber dachte er: ,Alter Narr! Wenn das kein kahler Fleck ist, auf der Mulde an

der Iinzlgcgn Brustseite! Da bist du so nackt wie eine Schnecke ohne Héaus-
chen.”

Nachdem Bilbo nun uber die Schwachstelle Bescheid weily, erzahlt er das den
Zwergen, wobei auch eine Drossel zuhort, die neben ihnen sitzt. Diese Drossel ent-
puppt sich als stiller Helfer, da sie Bard, dem Bogenschutzen aus der Seestadt,
beim Angriff Smaugs verrat, wo die Schwachstelle zu finden ist.**' So kann Smaug

schlieRlich mit einem Pfeil in die Brust bezwungen werden.?*?

Es kann somit gesagt werden, dass mit Smaug im Hobbit nach dem heroic way to
cope with a dragon umgegangen wird, denn you have to kill him steht klar im Vor-
dergrund. Alle anderen Arten mit einem Drachen in der Literatur fertig zu werden

kommen nicht zum Einsatz.

e Unterschiede zu den Vorfahren

Smaug scheint in seinem AuBeren klar seinen mittelalterlichen Vorfahren zu ent-
sprechen, denn er besitzt alle Gestaltungsmerkmale, die ein boser westlicher Dra-
che braucht, um den Guten das Leben schwer zu machen und ihre Stadte zu ver-
wusten. Da Smaug TOLKIENS Erfindung ist, ist diese Tatsache nicht weiter verwun-
derlich, weil allgemein bekannt ist, dass TOLKIEN ein Fan der mittelalterlichen Dra-
chen des Nibelungenstoffes und jenem des Beowulf-Epos war. Rudolf SIMEK kam in
seinem Werk Uber Mittelerde ebenfalls zu dem Schluss, dass TOLKIENS Drachen al-

% Hobbit, S. 290.
#''Vgl. Hobbit, S. 319.
*2Vgl. Hobbit, S. 320.
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lesamt von den Drachenvor- und Darstellungen der germanischen Mythologie und
Stoffen des skandinavischen Heidentums entstammen. SIMEK verweist vor allem
auf Beowulf, das Nibelungenlied und die althordische VéIsunga saga, wobei er be-
tont, dass Fafnir, der Drache des Nibelungenstoffs und ausfuhrlicher behandelt in
der Vélsunga saga, weit mehr Einfluss auf die optische Darstellung Smaugs hat, als

der Drache des Beowulf.?®

Smaug kann daher alles, was ein klassischer westlicher Drache kénnen muss. Er
ist riesig, kann fliegen, Feuer speien, verschlingt Zwerge und Menschen gleicher-
malden scharenweise und brennt ganze Stadte nieder. Es sind dartber hinaus zahl-
reiche Parallelen zwischen dem Drachen Smaug, Fafnir und jenem des Beowulf zu

erkennen:

Bilbo stiehlt Smaug bei seinem ersten Besuch im Drachenhort einen goldenen Po-
kal, was Smaug naturlich merkt, da er seinen Schatz in und auswendig kennt. Auch
bei Beowulf wird dem Drachen ein Pokal oder Kelch aus seinem Hort von einem
Knecht gestohlen, um dessen Fursten zu beeindrucken. Dieser Drache bemerkt
den Diebstahl ebenfalls und verwustet aus Rache das komplette Land des Fursten.

Smaug macht es im Hobbit genauso, da er sich an der Seestadt racht.?**

Mit dem Stoff der Nibelungen gibt es ebenfalls Uberschneidungen. Bilbo verrat
Smaug seinen Namen nicht, genauso wie Sigurd Fafnir seinen Namen nicht verrat
und stattdessen in Ratseln spricht. Beide Drachen ergreifen aul’erdem eine List,
denn sie versuchen ihre Gesprachspartner zu verunsichern, indem sie Zwietracht

zwischen den Helden (Bilbo bzw. Sigurd) und den Gefahrten sden.?*®

Allerdings sind typische Eigenschaften modernisiert worden, wie beispielsweise der
paralysierende Blick. Smaug kann mit seinem Blick verzaubern und demjenigen,
den er betrachtet, seinen Willen aufzwingen. Des Weiteren hat Smaug seinen ver-
wundbaren Bauch geschutzt, dies unterscheidet ihn klar von den Drachen des Ni-

belungenstoffes und Beowulf, da diese beiden durch eine Verletzung im Bauchbe-

3 Vgl. SIMEK, RUDOLF (2005): Mittelerde. Tolkien und die germanische Mythologie. Miinchen: Verlag C.H.

Beck oHG, S. 136ff.
24 ygl. ANDERSON (2012), S. 288.
3 ygl. ANDERSON (2012), S. 294.
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reich getdtet wurden.?®® Smaug ist insofern modernisiert, da sein Bauch durch den
Panzer aus Edelsteinen und Gold zwar geschutzt ist, aber dennoch eine Schwach-
stelle hat. Letztendlich teilt er das Schicksal seiner Verwandten und stirbt durch die

Verletzung in seiner Unterseite, in der linken Brust.?*’

Alles in allem ist Smaug seinen klassischen Vorfahren sehr ahnlich, und er erleidet
auch deren typisches Schicksal. Er ist noch sehr stark von den typischen bdsen
westlichen Drachen gepragt, obwohl sein Aussehen und seine Eigenschaften von
TOLKIEN angepasst und aufgefrischt wurden. Das Motiv des Drachenkampfes ist er-
fullt, indem die Bewohner der Seestadt versuchen, gegen ihn zu kampfen, und
schlieBlich gelingt es mit einer List. Bard der Bogenschutze wird zum heroischen

Drachent6ter und gelangt danach zu Ruhm und Reichtum.

2% ygl. ANDERSON (2012), S. 298.
Ty gl. Hobbit, S.319f.
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5.3 MARTINS Drachen der Targaryens in der Reihe Das Lied von Eis
und Feuer

|
GEORGE R.R.

MARITN

DAS LIED VON EIS UND FEUER

DER SRIEGEL

BESTSELLER

EIN TANZ
MIT DRACHEN

Abbildung 3: Buchcover Lied von Eis und Feuer Bd. 10.”%

Das Lied von Eis und Feuer ist derzeit eine der bekanntesten Buchreihen im Be-
reich des Fantasygenre. Ihr Schopfer George R.R. MARTIN, ursprunglich Drehbuch-
autor, begann im Jahr 1995 an der Reihe zu schreiben, fur die eigentlich nur drei
Teile geplant waren. Bis jetzt erschienen im Englischen funf Teile, die deutsche
Ubersetzung hat die doppelte Anzahl, da die englischen Werke nochmal geteilt
werden mussten. Die Reihe ist, obwohl der erste Band schon 1996 erschien, noch
nicht abgeschlossen. Der nachste Teil lisst bereits einige Jahre auf sich warten.?*®

98 Bildquelle: <http://www.buchdepot24.de/media/images/thumb/9783764531027 vlb.jpg> (zuletzt eingese-

hen am 12.02.2016).

¥ Vgl. MARTIN, George RR. (2016): George R.R. Martin. Bibliography. Online:
<http://www.georgerrmartin.com/bibliography/> (zuletzt eingesehen am 12.02.2016).
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Das Typische an Das Lied von Eis und Feuer ist, dass dieses Werk die Grenzen
der Fantasy ausweitet und MARTIN das Genre neu definiert, indem er die Handlun-
gen um Elemente historischer Romane und politischer Dramen erweitert. Er halt
sich zwar an die Merkmale der High Fantasy, lasst das Fantastische aber so unter-
schwellig in die Handlung mitflieRen, dass man als Leser auch wahrend der ersten
Bande immer wieder glauben konnte, man lese einen historischen Roman. Das
Fantastische und die Magie nehmen aber mit steigender Zahl der Bande zu. Noch
mehr Bekanntheit erlangt die MARTINS Fantasy-Saga durch die Fernsehserie Game
of Thrones des Senders HBO, die auf MARTINS Buchern basiert. FUr den Erfolg der
Serie sprechen zahlreiche gewonnene Preise und Auszeichnungen, beispielsweise

gewann sie schon zwdIf Grammys.**

5.3.1 Literarische Kriterien
* Inhaltliche Zusammenfassung

Das Lied von Eis und Feuer hat aulerst komplexe Handlungsstrukturen und folgt
oftmals einem Dutzend handelnder Personen auf ihren unterschiedlichen Reisen
zur gleichen Zeit. Alle Handlungsstrange laufen parallel ab, nur wenige Wege kreu-
zen sich und da das Werk noch nicht vollendet ist, weil® man als Leser nicht, ob die
Handlungen, jemals verbunden werden. MARTIN baut eine sehr komplexe Handlung
auf, und nur in einem ,Strang“ davon kommen Drachen vor. Dieser soll fur die Ana-

lyse herausgegriffen, die anderen nur vereinfacht am Rande erwahnt werden.

Die verschiedenen Handlungen spielen auf zwei verschiedenen Kontinenten, einer-
seits im Reich der sieben Konigslande, welches sich auf dem westlichen Kontinent
namens Westeros befindet und andererseits in den freien Stadten am Ostlichen
Kontinent Essos. Grundsatzlich geht es in Westeros um den Streit der verschiede-
nen Adelshauser (Targaryens, Baratheons, Starks, Lennisters, Tyrells, etc.) um den

Eisernen Thron und somit die Herrschaft Gber alle Kdnigslande.

Diese begehrte Herrschaft aller sieben Konigslande obliegt zu Beginn des ersten
Bandes Konig Robert Baratheon, der viele Jahre zuvor, aufgrund seiner Rebellion

399 ygl. MAYER (2015), online.
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gegen den damaligen Konig Aerys Il, aus dem Haus Targaryen, den Thron bestie-

gen hat. Das Haus Targaryen hat davor mehrere Jahrhunderte regiert.>""

Die Haupthandlung setzt ein, als die ,rechte Hand“ (der zweitmachtigste Mann des
Reiches) des Konigs Robert von den Lennisters (Roberts Frau Konigin Cersei ist
eine Lennister) ermordert wird. Konig Robert reist mit seinem Gefolge, der Konigin
und den Kindern in den Norden des Reiches zu den Starks, die den Norden fur ihn
verwalten und deren Lord Eddard Stark Roberts bester Freund ist. Der Konig bittet
ihn, als neue rechte Hand mit in die Hauptstadt Konigsmund zu kommen und mit

ihm zu regieren.®

Ab diesem Zeitpunkt zerschlagen sich die Handlungen in Westeros. Konig Robert
wird ermordet und Lord Stark als rechte Hand deckt auf, dass die Lennisters dahin-
ter stecken.’®® AuRerdem findet er heraus, dass die Kinder des Kénigs nicht seine
leiblichen sind, sondern dem Inzest von Konigin Cersei mit ihrem Zwillingsbruder
Jaime entstammen. Lord Stark wird aufgrund dieser Anschuldigungen hingerichtet
und der &lteste ,Sohn“ Roberts besteigt den Thron.>*

Die Starks erklaren den Lennisters den Krieg, ebenso wie Roberts Bruder, die aller-
dings beide den Thron fur sich beanspruchen. Auch ein weiterer Lord auf den Ei-
seninseln erklart sich zum Konig, und es bricht der sogenannte Krieg der funf Koni-

ge aus, welcher sich bis zu Band fiinf% (

deutsche Zahlung) zieht. In diesen Krieg
steigen neben Starks, Lennisters, Baratheons, Graufreuds auch die Hauser Martell,
Bolton, Arryn mit ein. Die Hauptstrange der Handlungen folgen dabei vor allem den
Kindern der Starks (Robb, Sansa, Arya, Bran und dem Bastard der Starks Jon

Schnee).

Der Krieg wutet in ganz Westeros und die politischen Intrigen, Bundnisse, kriegeri-
schen Auseinandersetzungen, taktischen Morde und Hinterhalte kdnnen fast nicht
gezahlt werden.

301 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 1, S. 48ff.

302 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 1, S. 61.

303 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 2, S. 103ff.

304 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 2, S. 270ff.

3% Siehe dazu: Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 1 bis Bd. 5.
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Ein wichtiger Handlungsstrang folgt der Figur Jon Schnee, dem ,Bastard® von Ed-
dard Stark. Er tritt zu Beginn der Geschichte freiwillig der Nachtwache bei, die eine
riesige hunderte Meter hohe Mauer aus Eis bewacht, welche ganz im Norden steht,
quer Uber den Kontinent reicht und damit die Nordgrenze des Reiches bildet und
schiitzt.*®® Die Manner der Nachwache bemannen die Mauer seit tausenden Jahren
und verteidigen sie gegen die Wildlinge, das freie Volk, das noérdlich der Mauer lebt.
Doch nicht nur die Wildlinge leben dort, auch Riesen und andere Wesen, die aber
fur die Bevolkerung der Konigslande nur mehr Teil von Geschichten und Legenden
sind. Nordlich der Mauer erheben sich die weillen Wanderer mit ihrer Armee der
Untoten, und die Manner der Nachtwache finden dies im letzten Augenblick heraus,

wahrend siidlich der Mauer der Krieg um den Eisernen Thron wiitet.>"’

Letztendlich der relevante, und damit in dieser Arbeit, Hauptstrang der Handlung
findet in Essos, dem Kontinent im Osten und der freien Stadte, die nicht in das
Machtgebiet des Konigs fallen, ab. Dort leben Viserys und Daenerys Targaryen, die
letzten der Targaryens und Kinder des frUheren Konigs der sieben Konigslande
Aerys Il Targaryen, der bei der Rebellion von Robert gesturzt und von Jaime Lenni-
ster ermordet wurde. Seinen altesten Sohn Rheagar und dessen Familie hat Robert
ebenfalls umgebracht, nur die zwei jungsten Kinder — Viserys und Deanerys — ha-
ben in den freien Stadten Uberlebt. Ihr Ziel ist es seit dem nach Westeros zurtickzu-
kehren, den Usurpator und Thronrauber zu bestrafen und den Eisernen Thron zu-

riickzuerobern, der rechtmaRig ihnen zusteht.**®

Viserys und seine kleine Schwester Deanerys sind seit jeher auf der Flucht vor den
Handlangern Konig Roberts, der versucht das Geschlecht der Targaryen auszurot-
ten. Standig auf der Flucht, sind sie jahrelang durch zahlreiche freie Stadte gezo-
gen, wahrenddessen die junge Deanerys versucht hat Viserys Zuneigung zu
schenken, da sie ihn nach targaryscher Tradition spater heiraten soll.>® Viserys ist
jedoch standig nur von seinen Racheplanen an Konig Robert beherrscht. So ge-
schieht es auch, dass er Deanerys an einen dothrakischen Reiterlord, Khal Drogo,

306 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 2, S. 1271f.
307 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 5, S. 342.
308 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 1, S. 39ff.
309 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 1, S. 42.
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verkauft. Als Gegenleistung erhofft er sich Khal Drogos Armee von uber 40.000
Mann zu Pferd fiir seine Eroberung von Westeros.*'° Viserys vergisst dabei aber,
dass Dothraki nicht nach klassischem Muster kaufen und bezahlen, sondern ein

Geschenk bekommen und dafiir, zur rechten Zeit, etwas zuriick schenken.®'

Die erste Zeit bei den Dothraki ist schrecklich fur Deanerys, da sie regelmaRdig von
ihrem Mann Drogo wie ein Tier bestiegen wird, wochenlang mit seinem Nomaden-
volk durch die Eindde reiten muss, die Sprache nicht versteht und die Kultur der
wilden Dothraki sie verangstigt. Bei ihrer Hochzeit wird sie allerdings reich be-
schenkt, sie bekommt drei versteinerte Dracheneier von einem Gonner, die ihr Le-

ben komplett &ndern sollen.*'?

Die Targaryens stammen von einem uralten Geschlecht aus Valyria ab, die den Le-
genden zufolge Drachen gehalten und geritten haben.’™ Als die Targaryens dann
auf ihren Drachen nach Westeros gekommen sind, haben sie alle sieben Konigs-
lande erobert. Im Laufe der Jahrhunderte sind die Drachen allerdings immer kleiner
und kranklicher geworden, sodass die Targaryens nicht mehr auf ihnen reiten konn-
ten. Die letzten Drachen sind nur mehr so grof3 gewesen wie gewohnliche Katzen,
bis sie schliel3lich ausstarben und nur noch ihre Knochen als Quelle von angebli-
chen magischen Fahigkeiten Ubrig geblieben sind. Daenerys ist nun in Besitz von
ganz seltenen Dracheneiern, die nach Jahrhunderten zu Stein geworden sind. Die
Targaryens sagen nach wie vor von sich selbst, dass sie von den alten Valyrern ab-
stammen, dem ,Blut des Drachen*' denn nur ihnen geingt es Drachen zum
Schlupfen zu bringen. Daenerys sind diese Geschichten, wie jedem Kind in Wes-
teros, bekannt, doch es sind fur sie (zumindest zu diesem Zeitpunkt) nur Geschich-
ten, Drachen sind ausgestorben, genauso wie die Riesen und weillen Wanderer

jenseits der Mauer.®"®

310 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 1, S. 50.
3 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 1, S. 128.
312 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 1, S. 133.
313 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 1, S. 298f.
34 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 1, S. 132.
315 Siehe dazu: Lied von Eis und Feuer,Bd. 1.
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In der weiteren Zeit wird Daenerys schliel3lich vom 14-jahrigen Kind langsam zur
Frau. Sie lernt Dothrakisch, lebt sich in die dothrakische Kultur ein und lernt ihren
Khal lieben, wahrend sie durch Essos ziehen. Viserys begleitet sie starrsinnig, da er
auf seine Armee beharrt und damit den Khal mehr und mehr provoziert. Daenerys
wird schwanger'® und die alten Weiber der Dothraki sagen ihr voraus, dass sie den
Hengst, der die Welt besteigen wird, im Leibe tragt und er der Herrscher Uber die
Welt werden wird.*" Viserys provoziert, mit seiner brutalen Art Daenerys gegen-
uber, den Khal schlieB3lich einmal zu oft, und Drogo totet Viserys. Daenerys trauert
um ihren Bruder, doch eher um den lieben Jungen, der er gewesen ist und nicht um
den halb wahnsinnigen Mann, der vom Hass auf Kénig Robert zerfressen wurde.*'®
Sie findet Trost in ihrem ungeborenen Sohn, ihrem Mann Khal Drogo, den sie Uber
alles liebt und in ihren Dracheneiern, ihrem geliebten und behuteten Schatz, und
der Verbindung zu ihrer Vergangenheit. Sie versucht Khal Drogo, jetzt nachdem Vi-
serys gestorben und sie die letzte der Targaryens ist, zu Uberreden den Eisernen
Thron zu erobern, doch dieser will nichts davon wissen. Erst nachdem Konig Robert
einen weiteren Anschlag auf Daenerys verubt, willigt Drogo ein, ihr den Kopf des

Koénigs und den Eisernen Thron zu schenken.®'

Doch dazu soll es nie kommen, denn in einer Schlacht um eine besetzte Stadt zieht
Drogo sich eine scheinbar ungefahrliche Schnittwunde auf der Brust zu, die sich al-
lerdings entzindet und lebensbedrohlich wird. Eine Sklavin und gleichzeitig Blut-
magierin aus der besetzten Stadt erklart sich bereit Drogo mittels Blutmagie,
schwarzer Magie, zu helfen.*® Daenerys willigt aus Liebe ein, bezahlt aber mit dem
Leben ihres ungeborenen Sohnes dafur. Die Magierin betrigt jedoch Daenerys,
denn Drogo ist zwar am Leben, allerdings in einem blinden, tauben, regungslosen
Zustand, der niemals enden wird.**' Daenerys hat ihre Lektion gelernt und den
Preis bezahlt, doch sie ist von einem angstlichen Madchen zu einer wildentschlos-

316 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 1, S. 300.
317 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd.2, S. 86.

318 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 2, S. 98.
319 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 2, S. 225.
320 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 2, S. 385ff.
321 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 2, S. 4471f.
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senen Kampferin geworden. Sie hort auf ihren Instinkt, erldst Drogo mit ihren eige-
nen Handen von seinem Leid und verbrennt ihn zusammen mit der Magierin auf ei-
nem Scheiterhaufen.®??> Zuvor hat sie die Dracheneier mit in das Feuer gelegt und
tritt schlieBlich selbst in die Flammen. Zur Uberraschung aller, vor allem Ser Jorah,
ihres Ritters, kniet Daenerys am nachsten Morgen unverletzt in den ausgebrannten
Trummern des Scheiterhaufens und auf ihr sitzen drei kleine, geschlupfte Dra-
chen.*” Mit den Drachen kommt auch die Magie wieder zuriick in die Welt. Ihr Vor-
bote ist ein riesiger, roter Komet, den die Roten Priester aus den freien Stadten

_Drachenatem* nennen.®**

Nach dem Tod von Khal Drogo bleiben Daenerys nur mehr 100 Anhanger, da die
Dothraki nur einem Khal und keiner Frau folgen. Die meisten haben sie bereits ver-
lassen, als Drogo krank wurde und nur wenige sind geblieben und haben die Dra-
chen gesehen. Diese wenigen jedoch folgen ihr, der ,Mutter der Drachen®, wie sie
sie nennen, Uberall hin. Ohne Proviant und mit nur 100 Menschen macht sie sich
auf den Weg durch die rote Wuste, um der Versklavung durch andere Stdamme zu
entgehen.*”® Der Komet fiihrt sie schlieRlich nach Quarth, eine prachtige Stadt, in
der man sie und ihre Drachen bereits erwartet. Dort erfahrt sie vom Tod des Konig
Roberts und dem Krieg in Westeros, was in ihr wieder den Wunsch reifen lasst
nach Westeros zu segeln.*® Mit Hilfe von Ser Jorah versucht Deanerys schlieRlich
durch Verhandlungen mit den reichen Herren der Stadt Quarth, Schiffe fur eine
Uberfahrt nach Westeros und Krieger zu kaufen, was ihr allerdings misslingt. Durch
die Ankunft der Drachen sind aul’erdem die Hexenmeister im Haus der Unsterbli-
chen von Quarth erstarkt, die ihr Visionen aus der Vergangenheit, sowie naher und
ferner Zukunft zeigen.327 Nachdem der Versuch unternommen wird einen ihrer Dra-
chen zu stehlen und man versucht Daenerys umzubringen, flieht sie mit neuer Un-

terstutzung durch Ser Barristan, der sich ihr als Arstan vorstellt und ebenfalls ein

322 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 2, S. 510ff.
323 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 2, S. 513.
324 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 3, S. 11.
323 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 3, S. 234f.
326 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 3, S. 5211f.
327 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 4, S. 321.
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bekannter Ritter aus Westeros ist, auf drei Schiffen aus Quarth.**® Zuvor hat Dro-
gon, der schwarze Drache, den Hexenmeister Pyat Pree durch Drachenfeuer toten

kénnen.3?°

Daenerys Berater Ser Jorah und Ser Barristan erteilen Daenerys unterschiedlichen
Rat, entweder soll sie nach Assai, oder nach Pentos reisen, doch Daenerys ent-
schliet sich nach Astapor, in die sogenannte Sklavenbucht, zu segeln. Ihre drei
Drachen, einer schwarz, einer weifl3-gold und der dritte grin, werden immer grol3er,
kénnen bereits fliegen®°, speien Feuer — auch auf Befehl — und résten sich durch

ihren Feueratmen ihr Fleisch selbst.’

In den Stadten von Essos und auch in den sieben Konigslanden hort man zarte Ge-
ruchte uber Drachen in den freien Stadten. In Astapor gedenkt sich Daenerys die
besten Soldaten der freien Stadte zu kaufen, die Sklavenarmee der Unbefleckten.
Die Sklavenhandler behandeln sie geringschatzig und herablassend, nennen sie
Hure und Bettlerkonigin, als sie bekundet 8000 Unbefleckte kaufen zu wollen.
SchlieBlich verspricht sie die Unbefleckten fur einen ihrer Drachen zu kaufen, was
den Sklavenhandler sehr freut, denn die drei Drachen sind zu dem Begehrtesten
der Kénigslande und Essos geworden.®*? Ihre Ritter sind entsetzt, und beteuern,
dass sie mit den Drachen, wenn sie einmal gro3 genug sind, nicht mit Soldaten den
Thron erkédmpfen werde. Als es schlieRlich zur Ubergabe kommt, Daenerys die
8000 Sklavensoldaten besitzt und sie Drogon, den schwarzen Drachen dem Skla-
venhandler aushandigt, erteilt sie Drogon zeitgleich durch das Wort ,Dracarys®, das
,Drachenfeuer® bedeutet, den Befehl, den Sklavenhandler zu verbrennen.®** Nun
befiehlt sie den Unbefleckten alle Sklavenhandler Astapors zu toten. Der Drache
und die Unbefleckten folgen ihrem Befehl und sie befreit alle Menschen Astapors

328 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 5, S. 151f.
329 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 4, S. 323.
330 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 5, S. 153.
331 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 5, S. 164.
332 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 5, S. 5071f.
333 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 5, S. 518.
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aus der Sklaverei, stellt ihnen frei sich ihr anzuschliel3en oder in Astapor in Freiheit

zu leben .3

Mit ihrem neuen Heer der Unbefleckten, den befreiten Sklaven und ihren drei Dra-
chen zieht Daenerys nun weiter nach Yunkai. Auch hier will sie alle Sklaven befrei-
en und aulerdem ihre Unbefleckten, denen sie die Freiheit geschenkt hat und die
ihr nun als freie Soldaten dienen, im Krieg (iben lassen.**® Durch eine List kann sie
Yunkai erobern, auRerdem schlie3en sich ihr die Zweitgeborenen, ein Sdldnerheer,
an.>*® |hre Drachen werden immer gréRer und fiir Daenerys stellt sich die Frage
was sie nun mit ihnrem Heer und ihren Untertanen tun will. Sie zieht die Kustenstra-
Re in der Sklavenbucht weiter und kommt schliel3lich auf die StralRe nach Meeren.
Den Rand der StralRe, die Daenerys nach Meeren bringt, saumen auf einer Lange
von 163 Meilen, 163 gekreuzigte Kinder. Sie erobert auch diese Stadt durch eine
List**’, Iasst 163 der Sklavenhalter aus der Stadt kreuzigen und Iasst sich in Meere-
en nieder. Sie will herrschen lernen und ihren Drachen die Chance geben zu wach-
sen, ehe sie nach Westeros segelt, denn in ihr keimt die Hoffnung auf, auf einem ih-
rer Drachen nach Westeros zu fliegen.>*®

Wahrenddessen wird aus den Geschichten, die man sich in Westeros Uber Da-
enerys erzahlt, mehr als nur ein Gertcht unter den Handlern an den Hafen und
Kustenstadten der Konigslande. Die immer mehr verfeindeten Lords und Konige
beziehen sie schlieBlich in ihre Ranke und Intrigen ein. Daenerys ist nicht nur eine
gefiirchtete Gegenerin, sondern auch eine potentielle Partnerin.**® Das Haus Mar-
tell aus Dorne, ganz im Suden der Konigslande, hat in der Vergangenheit geheime
Bundnisse mit den Targaryens geschlossen und der Furst von Dorne gedenkt diese
zu erneuern. Er schickt seinen Sohn Quentyn nach Meereen, um um die Hand von

Daenerys anzuhalten.**® Von den Mannern der Nachtwache im hohen Norden blei-

33 Siehe dazu: Lied von Eis und Feuer, Bd. 5.

333 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 6, S. 62ff.
336 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 6, S. 84ff.
337 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 6, S. 5871f.
338 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 6, S. 608.
339 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 7, S. 16f.

340 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 10, S. 117ff.
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ben Daenerys und ihre Drachen ebenfalls nicht unentdeckt. Der Maester der
Nachtwache, Maester Aemon, ein Gelehrter und Heiler, befindet sich auf der See-
reise nach Altsass, dem Ausbildungssitz der Maester, als er in Bravoos, einer der
Freien Stadte im Osten, von den Drachen hort. Maester Aemon ist, bevor er zur
Mauer ging, ein Targaryen gewesen. Er erzahlt seinem Begleiter Sam alles, was er
uber das Wunder der Drachen weil} und schickt Sam nach Altsass, um diese Infor-

mationen den Erzmaestern zu geben.?*"

Wenige Tage spater stirbt Maester Aemon
mit 102 Jahren. In Altsass findet Sam durch Zufall den einzigen Erzmaester, der
Daenerys und den Drachen wohlgesonnen ist. Dieser er6ffnet Sam namlich, dass
es einst die Maester gewesen sind, die Jagd auf die Drachen gemacht haben, um

mit ihnen die Magie aus der Welt zu verbannen.>*

Gleichzeitig macht sich der bei seiner Familie in Ungnade gefallene Tyrion Lennis-
ter nach Meereen auf, um Daenerys’ Anspruch auf den Thron zu unterstitzen. Mit
ihm reist der fur tot geglaubte Aegon Targaryen, der Sohn von Daenerys’ ermorde-
tem Bruder Rheagar. Dieser gedenkt Daenerys nach der Sitte der Targaryens zu
ehelichen, wird aber auf der Reise nach Meereen vom gerissenen Tyrion auf ande-

re Ideen gebracht.>*?

In Meereen steckt Daenerys mittlerweile in einer Notlage. Sie hat Schwierigkeiten
zu regieren, da Rebellen in der Stadt sind, sie hat Probleme mit ihren Rittern, da
beide sie hintergangen haben und ihre Drachen geraten aul3er Kontrolle. Sie sind
inzwischen zu grof3 und zu wild geworden, und fressen standig den Bauern das
Vieh weg.*** Eines Tages kommt wieder ein Bauer mit einem Biindel verkohlter
Knochen zu Daenerys, doch diesmal sind es keine Schafsknochen, sondern die ei-
nes Kindes.**®> Mit schwerem Herzen I&sst Daenerys ihre Drachen in ein Verlies un-
ter der Stadt sperren, da sie auller Kontrolle geraten sind. Mit ihren Kriegern kann

34 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 8, S. 92f.
342 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 8, S. 533.
343 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 9, S. 428.
344 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 9, S. 71f.
345 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 9, S. 73.
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Daenerys Rheagal und Visersion, den grinen und den goldenen Drachen einfan-

gen, Drogon fliegt jedoch davon.®*

Aufgrund des Krieges mit den mittlerweile verfeindeten Stadten Astapor und Yunkai
und dem Burgerkrieg in Meereen, muss Daenerys einen der ehemaligen Sklaven-

herren von Meereen ehelichen, um die Unruhen in der Stadt zu unterdriicken.®"’

Gleichzeitig kommt Quentyn aus Westeros in Meereen an, bittet um die Hand von
Daenerys und bietet ihr im Gegenzug ein Bundnis mit Dorne und Unterstitzung bei
der Eroberung des Eisernen Throns an.**® Sie lehnt allerdings ab, heiratet den
Sklavenherren und nimmt bei ihrer Hochzeit an den Gladiatorenkampfen, die wieder
eingefuhrt werden, teil. Dies entpuppt sich als Hinterhalt und Anschlag auf Da-
enerys. Ihr Drache Drogon kommt wahrend der Kampfe plotzlich aus der Luft ge-
schossen und ringt mit Daenerys. Sie unterwirft Drogon schlie3lich und er rettet sie
aus der Arena, indem er sie auf seinem Riicken aus der Stadt fliegt.>*® Quentyn un-
ternimmt einen schrecklichen Versuch Daenerys’ andere Drachen zu stehlen, um
nicht mit leeren Handen nach Dorne zurlckzukehren. Wahrenddessen versuchen
die Rebellen, sie zu téten. Ser Barristan kommt die Aufgabe zu, die Drachen zu be-
schutzen, und Quentyn muss dafur mit dem Leben bezahlen, da er von den Dra-
chen bei lebendigem Leib verbrannt wird.>*® Daenerys wird in Meereen von einigen
bereits fur tot erklart. In Wirklichkeit kann sie den eigensinnigen Drogon in der Wild-
nis nur nicht dazu bringen, sie zurick nach Meereen zu fliegen, was ihr fast den
Tod bringt.>’

* Merkmale der High Fantasy

Das Lied von Eis und Feuer stellt eine sehr gro3e Bandbreite an Genres zur Verfu-
gung, die in das Konzept dieses Werkes miteinflie3en. Nicht nur die High Fantasy,
wenn auch sie das Grundkonzept und demnach auch das Subgenre ist, zu dem
Das Lied von Eis und Feuer gezahlt werden kann. Das Fantastische ist dennoch

346 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 9, S. 241f.
347 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 9, S. 614.
348 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 10, S. 117ff.
¥ Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 10, S. 306f.
3Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 10, S. 606ff.
331 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 10, S. 655.
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sehr unterschwellig und nur am Rand vorhanden, teils auch nur in alten Geschich-
ten und Marchen, die die Lords ihren Kindern Uber Drachen und Riesen erzahlen.
Weiters kommt die Magie in den verschiedenen Religionen der Anderswelt Wes-
teros und Essos vor. So besitzen die Roten Priester die Gabe der Wiederbelebung
und konnen Schatten erschaffen, oder die Lammermenschen in Essos glauben an
Blutmagie und im Norden konnen die Kinder der Starks mit ihrem Geist in Tiere
schlupfen. Im GrofRen und Ganzen wird in den adeligen Kreisen und bei den Lords
und Ladys aus Westeros die Magie fur einen Aberglauben gehalten, nimmt aber an
Prasenz in den Buchern und in der Anderswelt mit dem Fortschreiten der Handlung

ZU.

2

Abbildung 4: Anderswelt von Das Lied von Eis und Feuer — Westeros und Essos.”

Die Anderswelt von Das Lied von Eis und Feuer ist eine sehr komplexe, die wohl
am ehesten noch Mittelerde Konkurrenz machen wurde. Die Komplexitat der Herr-

scherhauser, die magischen Einflusse aus dem eiskalten, vergessenen Norden jen-

332 Bildquelle:  <http://ecx.images-amazon.com/images/I/510YwecuisL.jpg> (zuletzt eingesehen am
25.01.2016).
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seits der Mauer, die heilRen Feueropfer und Beschworungen der verschiedensten
Religionen, Volker der Dothraki und barbarischen, unzivilisierten Menschen aus
dem Osten mit dem Sklavenhandel des Sudens und Ostens zeigen die volle Band-
breite der Vegetation, der verschiedensten Sitten und Gebrauche, verschiendene
Stande der Zivilisation, vom armen Norden und reichen Suden, vom Eis bis zum
Feuer. Diese Komplexitat und Vielfalt ist die Voraussetzung fur eine gelungene An-
derswelt im Sinne der High Fantasy. Das Besondere an dieser speziellen Anders-
welt ist aulerdem, dass die Jahreszeiten nicht festgelegt sind. Die Winter und
Sommer dauern unterschiedlich lang, was ebenfalls den Einfluss des Ubernatuirli-
chen symbolisiert.

Als zweites Merkmal der High Fantasy gilt das Vorhandensein einer abenteuerli-
chen Queste. Dies ist in vielerlei Hinsicht der Fall. Die abenteuerlichen Reisen der
verschiedensten Charaktere beginnen bereits am Anfang der Geschichte, denn so
geraten der Kampf um den Thron und die Kriege, die mit dem Aufbruch der Starks
in den Suden beginnen, ins Rollen. Nahezu alle Figuren befinden sich auf ihrer per-
sonlichen Queste. Brandon Stark reist in den Norden jenseits der Mauer und folgt
dabei der dreidugigen Krahe, die er in seinen Trdumen sieht und die ihn in den

Norden schicken mochte. Er kennt weder Grund noch Ziel, dennoch reist er.

Jaime Lennister wird in einer Schlacht gefangen genommen und reist nach seiner
Freilassung durchs ganze Land, um zu seiner Geliebten und Zwillingsschwester
Cersei zuruckzukehren. Als er jedoch ankommt, muss er feststellen, dass die Reise
ihn verandert hat. Stannis Baratheon ist getrieben von der Roten Priesterin, die ihm
von einem groReren Plan ihres Gottes erzahlt und die ihn schlie3lich in den Norden
zur Mauer fuhrt. So kdnnte man noch unzahlige Quests aufzahlen, auf die sich die
Figuren auf den verschiedenen Handlungsstrangen begeben, doch die wohl aben-
teuerlichste Queste, deren Ziel alle Leser kaum erwarten konnen, ist jene von Da-
enerys Targaryen. Ihr Weg fuhrt quer durch Essos, durch die freien Stadte in denen
sie sich Armeen, Titel, Reichtimer und Drachen aneignet und der sie wahrschein-
lich in den nachsten Banden des Werkes nach Westeros bringen wird.

Als drittes Merkmal der High Fantasy wird die Verwendung von mythologischen
Stoffen genannt. Neben den Drachen selbst, den Visionen und Traumen von Dean-
erys, Bran und der Roten Priesterin, ist wohl die Verwendung der Wiederbelebung
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das prasenteste Thema der Mythologie. Im Norden stellen die weillen Wanderer ei-
ne Armee der Toten auf, indem sie die Soldaten der Nachtwache oder die Wildlinge
zuerst umbringen und danach wieder erwecken, daher werden sie ,Wiederganger®

genannt.

» Sprachliche Gestaltung und Textprobe

Das letzte Merkmal der High Fantasy, namlich die bildhafte, gehobene Sprachver-
wendung, die notwendig ist, um solch komplexe Welten beschreiben zu konnen,
kann zu dieser Katagorie gezahlt werden.

Die Sprachgestaltung in Das Lied von Eis und Feuer ist sehr ausfuhrlich und bild-
haft beschreibend. Die Sprache wird auch dazu verwendet, den Stand und das Alter
der Figuren zu unterstreichen, denn Bettler, Soldner, Wilde zeichnen sich bei-
spielsweise durch ihre derbe und ordinare Wortwahl aus, wahrend bei Hof eine ge-
hobene Sprache verwendet wird.

Die Werke sind in viele Kapitel unterteilt, deren KapitelUberschriften immer den
Namen der Figur enthalten, dessen Handlungsstrang das folgende Kapitel weiter-
verfolgt. Etliche Teile enthalten auRerdem einen Prolog und einen Epilog, aus dem
man als Leser nicht immer gleich schlau wird. Die Kapitel der einzelnen Figuren
wechseln sich standig ab, da das meiste sich gleichzeitig zutragt. Zudem werden
des Ofteren die Geschehnisse aus verschiedenen Blickwinkeln gezeigt, da vor al-
lem die Ereignisse in Konigmund mit den Intrigen der Lennisters aus den Perspekti-
ven mehrerer Beteiligter geschildert werden.

Die Erzahlperspektive ist jene eines allwissenden auktorialen Erzahlers, der den Fi-
guren auf ihren Reisen folgt, aber niemals genannt wird, oder selbst eine Figur dar-
stellt. Er kommentiert die Handlung nicht und schildert ausschlieR3lich die Erzahlung
aus der Perspektive der Figur, die gerade das Kapitel dominiert.

Als Textproben fur die Erzahlperspektive, die Verwendung der Sprache als lllustra-
tion fur den Stand der Figuren und die bildhafte, beschreibende Sprache konnen
folgende zwei Szenen genannt werden. Die erste Szene ist jene in der freien Stadt
Astapor, als Daenerys die Unbefleckten kaufen mochte und der Sklavenhandler mit
ihr verhandelt:



5 Werkanalysen 118

Dany hingegen fiihlte sich plétzlich schwach. Die Hitze, wollte sie sich einre-
den.

LIhr nehmt den Saugling aus den Handen der Mutter und tétet ihn, wéhrend
sie zuschaut, und fiir diesen Schmerz bezahlt Ihr sie mit einem Silberstiick?*“
Nachdem fiir ihn (bersetzt worden war, lachte Kraznys mo Nakloz aus vol-
lem Halse.

,Was fiir eine wimmernde Naérrin ist sie nur. Erklére der Hure aus Westeros,
das Silberstiick sei fiir den Besitzer des Kindes, nicht fiir die Mutter. Den Un-
befleckten ist es nicht erlaubt zu stehlen.“*>

Die zweite Szene ist jene, in der Tyrion Lennister aus Konigsmund flieht und auf ei-

nem Schiff unerkannt nach Meereen mitreist:
Greif verstand (berhaupt keinen Spal3. ,Ich wiirde toten fiir einen Becher
Wein®, murmelte Tyrion. Greif antwortete nicht. Und wenn du verreckst, du
bekommest nichts, schien der Blick aus seinen hellen Augen zu sagen. In der
ersten Nacht an Bord der Scheue Maid hatte sich Tyrion bis zur Besinnungs-
losigkeit betrunken. Als er am nachsten Tag aufgewacht war, hatten Drachen
in seinem Schédel gekédmpft. Greif hatte ihn nur angesehen, als er sich (iber

die Reling des Stakkahns ins Wasser (ibergab, und gesagt: ,Ilhr hért mit dem
Trinken auf. >

* Grobe Figurenubersicht

Aufgrund der sehr hohen Anzahl an Figuren und Hauptcharakteren, die mit Sicher-
heit Gber hundert Figuren umfassen, sollen nur die grolRen Familien grob beschrie-

ben werden.

Die Targaryens: Die Targaryens haben in Westeros auf dem Eisernen Thron meh-
rere hundert Jahre lang regiert, nachdem der erste Targaryen, Aegon der Eroberer
auf Drachen, Ubers Meer gekommen ist und die Konigslande erobert hat. Alle
Targaryens sind durch ihr silberblondes Haar und die hellen, oftmals violetten Au-
gen gekennzeichnet. Nach ihrer Tradition heiraten sie fur gewohnlich ihre Ge-
schwister, um das ,Blut des Drachen® rein zu halten. Sie stammen aus dem Ge-
schlecht des alten Valyria, jenseits der Meerenge aus Essos ab. Geschichten und
Legenden zufolge sind die alten Valyrer als einzige in der Lage gewesen Drachen
zu domestizieren, weshalb auch die Targayens als ihre Nachfahren diese Eigen-
schaften geerbt haben. Nach und nach sind die Drachen ausgestorben, die letzten

333 Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 5, S. 436.
3% Das Lied von Eis und Feuer,Bd. 9, S. 274.
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Drachen der Targayens sind sehr klein gewesen und haben nichts mehr mit den
majestatischen Tieren des alten Valyria gemeinsam gehabt. Die letzten Targayens,
die im Werk als handelnde Figuren vorkommen, sind: Maester Aemon an der Mau-
er, ein geschworener Bruder der Nachwache, der mit Uber hundert Jahren auf der
Uberfahrt nach Altsass stirbt; Viserys Targaryen, der mit seiner Schwester sein
ganzes Leben auf der Flucht vor Konig Robert in Essos verbringt und nach Rache
sinnt, bis er schliellich von Khal Drogo getotet wird; Daenerys Targaryen, Schwes-
ter von Viserys, letztes lebendes Kind des ehemaligen Konig Aerys Il, rechtmallige
Thronerbin und ,Mutter” der letzten drei Drachen, welche in ihrer Obhut schlipfen.
AulBerdem taucht im weiteren Verlauf der Geschichte Aegon Targaryen auf. Er ist
der fur tot geglaubte Sohn von Daeneys’ Bruder Rheagar. Er ist ebenfalls als Saug-
ling vor Konig Robert in Sicherheit gebracht und unentdeckt aufgezogen worden,
mochte ebenfalls den Eisernen Thron besteigen, und aulRerdem Daenerys nach

Tradition der Targayens heiraten.

Die Martells: Die Furstenfamilie Martell regiert in Dorne, ganz im Stden von Wes-
teros und untersteht, wie alle Konigslande, dem Eisernen Thron. Sie sind aber als
einziger Teil der Koniglande vergleichsweise autonom und haben gewisse Sonder-
rechte. AusschlieBlich bei ihnen gilt die weibliche Erbfolge, da auch Tochter in Dor-
ne den Herrschersitz erben kdnnen. Zu Zeiten der Targayens haben diese eine en-
ge Beziehung zu den Martells in Dorne gepflegt, da mit der Zeit immer mehr Dorni-
sche mit den Targaryens verheiratet wurden. Auch die Mutter des zuletzt aufge-
tauchten Aegon Targayen ist eine Martell und mit Daenerys Bruder Rheagar verhei-
ratet gewesen. Furst Doran Martell schickt nun seinen Sohn Quentyn nach Meere-

en, um dieses Bundnis zwischen Martells und Targayens wieder zu erneuern.

Die Baratheons: Robert Baratheon hat bei seiner Rebellion gegen Konig Aerys I
den Sieg errungen und somit nach dem Sturz der Targayens den Eisernen Thron in
Konigmund bestiegen. Wahrend seiner Herrschaft widmet er sich lieber der Jagd,
dem Kampf und leichten Frauen, als Zeit mit seiner frisch vermahlten Konigin Cer-
sei Lennister oder mit den Regierungsgeschaften zu verbringen. Aus diesem Grund
leben auch einige uneheliche Kinder von ihm in allen sieben Konigslanden ver-
streut. Aullerdem lasst Robert die Uberlebenden Targayens, Viserys und Daenerys,
verfolgen. Zu seinen Brudern Renly und Stannis Baratheon hat Robert kein sehr gu-
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tes Verhaltnis, im Gegensatz zu Eddard Stark, den er wie einen Bruder liebt. Nach
Roberts Tod besteigt sein ,Sohn“ Jeoffrey Baratheon den Thron. Robert findet nie
heraus, dass seine drei Kinder mit Cersei allesamt nicht von ihm, sondern dem In-
zest zwischen Cersei Lennister und ihrem Zwillingbruder Jaime entstammen. Das
ist auch der Grund, warum seine Bruder Renly und Stannis nach seinem Tod die
Herrschaft von Jeoffrey nicht anerkennen und den Thron fur sich beanspruchen.
Daraus entsteht in weiterer Folge der Krieg der funf Konige.

Die Lennisters: Die Familie Lennister ist in ihrem Aussehen durch die goldblonden
Haare und die meist tiefgrinen Augen bekannt. Ihr Wappen pragt ein goldener Lo6-
we auf blutrotem Hintergrund. Die Lennisters sind eine der reichsten und einfluss-
reichsten Familien in Westeros, weshalb auch Cersei mit Konig Robert verheiratet
worden war. Sie liebt allerdings nur einen Mann, und zwar ihren Zwillingsbruder
Jaime, den spateren Hauptmann der Konigsgarde. Mit ihm zeugt Cersei drei Kinder,
Jeoffrey, Mircella und Tommen. Cersei und Jaime haben zudem noch einen dritten
Bruder namens Tyrion Lennister. Er ist kleinwlchsig, weshalb man ihn auch oft
Halbmann, Zwerg oder Gnom nennt. Tyrion gilt als schwarzes Schaf der Familie,
einerseits, weil er die Gesellschaft von Prostituierten und reichlich Wein, dem
Kampf und dem Rittertum vorzieht, andererseits weil er mehr Herz, Verstand und
Gerechtigkeitssinn besitzt, als die restlichen intriganten Lennisters. Tyrion totet sei-
nen eigenen Vater Tywin, nachdem man ihn falschlicherweise beschuldigt seinen
Neffen Joeffrey vergiftet zu haben. Nach dieser Tat flieht Tyrion nach Essos ins
Exil, um dort Daenerys zu dienen.

Die Starks: Die Starks von Winterfell haben ihr Herrschaftsgebiet ganz im Norden
des Reiches. Eddard Stark ist ein Mann der Ehre und des Pflichtbewusstseins und
das gibt er seinen Kindern Robb, Sansa, Bran, Arya und Rikkon weiter. Neben die-
sen funf Kindern, ist er auch der Vater eines unehelichen Sohnes namens Jon
Schnee. Das Schicksal der Starks ist ein sehr schreckliches, denn nachdem Eddard
als rechte Hand von Konig Robert nach Konigsmund zieht, fallt fast seine ganze
Familie den Intrigen der Lennisters zum Opfer. Jon Schnee entgeht dem als einzi-
ger, da er sich zuvor freiwillig den Brudern der Nachtwache an der Mauer an-
schliet. Eddard selbst wird von Jeoffrey Baratheon hingerichtet, Arya Stark flieht
alleine durch die Konigsalande, Sansa wird von Cersei am Hof festgehalten, Robb
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und seine Mutter fuhren Krieg gegen den Lennisters, werden aber verraten und bei
der berthmten Roten Hochzeit ermordet. Bran Stark zieht, getrieben von Visionen,
in den Norden jenseits der Mauer und Rikkon flichtet ebenfalls aus Winterfell.

5.3.2 Thematische Kriterien
* Darstellung des Drachen

Die Drachen kommen in Das Lied von Eis und Feuer ausschlieBlich in Verbindung
mit dem Haus Targayen vor und sind somit eng an deren Schicksal gebunden.

Zu Anfang der Geschichte werden die Drachen ausschlielich als Stoff von Mythen,
Legenden, sowie von alten Marchen behandelt, und es wird standig darauf hinge-
wiesen, dass es keine Drachen mehr in Westeros gibt.

Die Targaryens sind friher die Gebieter Uber die Drachen gewesen, da sie vom Blut
des alten Valyria abstammen, die in der Lage waren Drachen zu bandigen. Mit Hilfe
von Drachen ist es auch dem ersten Targaryen, Aegon dem Eroberer, gelungen,
den Eisernen Thron zu besteigen und alle sieben Koniglande auf dem Rucken sei-
nes Drachen zu vereinen. Alle Kinder in Westeros kennen die Geschichten der
Targayens, in denen beruhmte Koniginnen und Konige und deren Familien, alle-
samt mit weillblonden Haaren und violetten Augen, vorkommen, die auf Drachen in
die Schlachten reiten. In den Geschichten werden die Drachen immer als riesige
furchteinflolRende Ungeheuer beschrieben, die nur den Targaryens gehorchen und
ganze Stadte mit inrem Feuer in Schutt und Asche legen kénnen.**® Alle Drachen
der Targaryens haben prachtvolle und gefurchtete Namen. Doch mit der Zeit sind
die Drachen immer kleiner geworden, bis es keine mehr von ihnen gegeben hat und
sie ausgestorben sind:

,Die Drachen sind ausgestorben Khaleesi®, sagte Irri.
» 1ot gab Jhiqui ihr Recht. ,Lange, lange schon.“

Viserys hatte ihr (Daenerys) erzéhlt, die letzten Drachen der Targaryens sei-
en vor kaum mehr als anderthalb Jahrhunderten gestorben, wéhrend der
Regentschaft Aegons lll, den man Drachentod nannte. Das schien Dany
nicht sehr lange her zu sein. ,Uberall?“, sagte sie enttduscht. ,Sogar im Os-
ten?” Zauberkréfte waren im Westen verschwunden, als der Untergang lber

333 ygl. MARTIN, George R.R., GARCIA, Elio M., ANTONSSON, Linda (2015): Westeros. Die Welt von Eis und

Feuer. The Game of Thrones (Ubersetzt von Andreas Helweg) Miinchen: Penhaligon, S. 13.
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Valyria und die Ldnder des Langen Sommers kam, und weder mit Zauber-
kraft geschmiedeter Stahl, noch Sturmsénger oder Drachen konnten ihn ver-
drdngen, doch hatte Dany stets gehért im Osten sei es anders gewesen. [...]

,Keine Drachen®, sagte Irri. ,Tapfere Méanner sie getétet, denn Drache
schrecklich bése Tiere. Das ist bekannt.”

,Das ist bekannt*, gab Jhiqui ihr Recht.>*°

Erst als Daenerys scheinbar versteinerte Dracheneier geschenkt bekommt und die-
se mit Hilfe von Opfern, Wissen aus Visionen und Drachentrdumen und schluss-
endlich durch die Bereitschaft selbst in die Flammen des Scheiterhaufens zu treten,
zum Schliipfen bringt, kehren Drachen auf die Welt zuriick.*®” Diese Drachen sind
zwar noch sehr klein, entsprechen aber schon dem gangigen Erscheinungsbild
klassischer Drachen:
Die Drachen waren nicht gréBer, als die schlanken Katzen, die sie einst tiber
die Mauern von Magister lllyrios Anwesen in Pentos hatte schleichen sehen
... Solange sie die Fliigel nicht entfalteten. |hre Spannweite war dreimal so
grol8 wie ihre Lénge, und jede Schwinge war ein Facher aus zarter, durch-
scheinender Haut von préchtiger Farbe, straff gespannt zwischen den langen

diinnen Knochen. Wenn man genau hinsah, konnte man sehen, dass sie im
Grunde nur aus Hals, Schwanz und Fliigeln bestanden.?*

Diese Beschreibung deckt sich mit der gangigen Gestalt der typischen westlichen
Drachen. Die kleinen frisch geschlipften Drachen von Daenerys wachsen sehr
schnell, da sie immer genug zu fressen bekommen. Wobei auch hier eine Beson-
derheit gilt, denn MARTINS Drachen fressen nur gekochtes Fleisch. Als sie noch
klein und noch nicht in der Lage sind Feuer zu speien, mussen Daenerys Magde
das Fleisch fiir die Drachen kochen, damit sie es fressen kénnen.**® Das andert
sich, als die Drachen lernen, Feuer zu speien, was ebenfalls eine wichtige Eigen-

schaft ist, die Drachen typischerweise besitzen:

»Ich habe noch nicht geschlafen, Ser. Kommt doch herein und schaut zu.“
Sie nahm ein Stiick gepdkeltes Schweinefleisch aus der Schiissel auf ihrem
Schol3 und hielt es den Drachen hin, sodass diese es sehen konnten. Alle
drei starrten es hungrig an. Rheagal breitete die griinen Fliigel aus und wir-
belte die Luft auf, und Viserions Hals zuckte vor und zuriick wie eine lange

3% Das Lied von Eis und Feuer,Bd. 1, S. 298.

337 Siehe dazu: Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 1 und 2.
38 Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 3, S. 237.

339 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 5, S. 164.
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bleiche Schlange, wéhrend er den Bewegungen von Danys Hand folgte.
,Drogon*, sagte sie leise, ,dracarys.” Daraufhin warf sie das Fleisch in die
Luft. Drogon war schneller als eine zusto3ende Kobra. Flammen schossen
tosend aus seinem Maul — orangefarben, scharlachrot und schwarz — und
versengten das Fleisch, noch ehe es zu fallen begann. Wéhrend sich seine
Sschwarzen scharfen Zdhne darum schlossen, fuhr Rheagars Kopf vor, als
wollte er seinem Bruder die Beute aus den Fdngen stehlen, aber Drogon
schluckte und kreischte, und der kleine griine Drache konnte nur enttéduscht
zischen.>®°

Daenerys beginnt den Drachen schon von klein auf Befehle beizubringen, wie zum
Beispiel ,dracarys®, das auf hochvalyrisch, der Sprache der Vorfahren der Targa-
ryens, ,Drachenfeuer” bedeutet. Nachdem sie Feuer speien gelernt haben, begin-
nen sie auch auf der Uberfahrt nach Astapor um die Schiffe zu fliegen, was eine
weitere typische Eigenschaft von Drachen darstellt.*®' Da diese drei Drachen die
letzten und einzigen in ganz Westeros und Essos sind, fangt Daenerys an Fragen
zu stellen und sich an Geschichten zu erinnern, die ihr Bruder ihr Uber Drachen er-
zahlt hat. Diese Geschichten werden sehr wichtig fur sie, da keiner in Westeros die
Wabhrheit Uber Drachen kennt und alle im Glauben sind, nur Marchen oder Legen-
den weiterzuerzahlen. Einige dieser Geschichten erzahlt ihr beispielsweise Ser Jor-
ah:

,Wie grol3 wird er wohl werden?”, fragte Dany neugierig. ,Wisst ihr das?*

»In den Sieben Kbénigslanden gehen Geschichten um, denen zufolge Dra-
chen so grol83 werden, dass sie riesige Kraken aus dem Meer fischen kén-
nen.” Dany lachte. ,Das wére sicherlich ein wundersamer Anblick.“

,ES ist nur eine Geschichte, Khaleesi“, antwortete ihr verbannter Ritter. ,Es
ist auch die Rede von klugen alten Drachen, die tausend Jahre leben.”

,Nun, wie alt wird ein Drache denn?“ Sie blickte hinauf zu Viserion, der dicht
tber dem Schiff kreiste, langsam mit den Fliigeln schlug und so die Segel in
Bewegung brachte. Ser Jorah zuckte mit den Achseln. ,Die natiirliche Le-
bensspanne eines Drachen ist viele Male so lang wie die eines Menschen,
Jedenfalls wollen die Lieder dies uns glauben machen ... doch die am besten
bekannten Drachen der Sieben Kénigslande waren die des Hauses Targa-
ryen. Sie wurden fiir den Krieg geziichtet und im Krieg starben sie auch.
Zwar ist es nicht leicht, einen Drachen zu téten, aber es ist méglich.%

3% Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 5, S. 163f.
361 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 5, S. 153
392 Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 5, S. 156.
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Damit ware die nachste typische Darstellungsform eines Drachen angesprochen,
namlich jene als Ungeheuer und das damit verbundene Motiv des Drachenkampfes
und des Totens von Drachen. Die Drachen der Targaryens sind ursprunglich zum
Krieg gezuchtet und somit speziell zum Kampfen eingesetzt worden. Daenerys Rit-
ter und Berater erwahnen immer wieder, wie wichtig die Drachen bei der Eroberung
von Westeros sein werden und sie halten diese auch fur wichtiger als Soldaten. Als
Daenerys in Astapor Sklavensoldaten kaufen mochte und diese mit einem Drachen
bezahlen will, stellen sich Ser Jorah und Ser Barristan quer. Sie meinen Daenerys
wiirde mit Drachen den Krieg gewinnen, nicht mit Soldaten.®®® Auch in den zuletzt
erschienenen Banden, als Aegon Targaryen auftaucht setzt Tyrion Lennister auf
Daenerys und nicht auf ihn, da sie Drachen hat und Aegon nicht. Auch die roten
Priester sehen in Daenerys die Erfullerin ihrer Prophezeiung, da sie Drachen hat
und Aegon nicht. Drachen bedeuten also nicht nur Starke und beweisen die Kraft
fiir jenen, der sie besiegt, sondern Macht fiir jenen, der sie befiehlt.*** Auch Quen-
tyn Martell will diese Macht fur sich nutzen, da er versucht die Drachen zu steh-

|en 365

Eine weitere Geschichte, die sich eines abgewandelten Attributs der typischen Dar-

stellung von Drachen bedient, ist jene der Drachengrube in Kénigsmund:

»,In Kénigsmund haben eure Vorfahren eine riesige, kuppelférmige Burg flr
ihre Drachen errichtet. Die Drachengrube heil3t sie. Noch immer steht sie auf
Rhaenerys’ Huigel, wenngleich sie heute in Triimmern liegt. Dort weilten die
kéniglichen Drachen einst, und ein Raum, grol3 wie eine Hbhle war es, durch
dessen eiserne Tore dreiBig Ritter nebeneinander reiten konnten. Dennoch
wird behauptet, keiner dieser Grubendrachen habe je die Grél3e seiner Vor-
fahren erreicht. Die Maester meinen, es hétte an den Mauern und an der
groen Kuppel iiber ihren Képfen gelegen. %

Die Drachen werden in der Hohle, die eigentlich der typische Lebensraum sein
konnte, (siehe Drachenhort, Drachenhodhle, Drachenschatz) viel zu klein und ihrer
Freiheit beraubt. MARTINS Drachen leben demnach am besten in Freiheit, wo sie

363 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 5, S. 507ff.
3% Siehe dazu: Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 9.

365 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 10, S. 606ff.
3% Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 5, S. 156.
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ohne Einschrankungen fliegen kdnnen, wann immer sie wollen. Von Drachenschat-

zen, Hohlen als Lebensraume oder Gold ist nie die Rede.

Die entscheidendste Eigenschaft der Drachen in Das Lied von Eis und Feuer ist ihr
Potential zu wachsen und immer weiter an Gro3e zu gewinnen. Diese Komponente
der Weiterentwicklung ist kennzeichnend fur moderne Drachen. Mit dem Wachstum
der Drachen ist aber auch Wildheit und Gefahr verbunden. Die kleinen Drachen
konnen von Daenerys noch relativ gut kontrolliert werden, und sie héren auch auf
ihr Wort. Doch mit fortschreitendem Alter und wachsender GroRe werden sie immer
unkontrollierbarer und horen immer weniger auf Daenerys. lhre Drachen machen
immer langere Streifzuge und erlegen immer groere Beute wie beispielsweise

ganze Schafsherden.®®’

Als eines Tages ein Schafer mit den verkohlten Knochen eines Kindes zu Daenerys
kommt, sieht sie ein, dass ihre Drachen zu gefahrlich geworden sind.**® Schweren
Herzens lasst sie sie in eine Hohle sperren, wobei Drogon, der schwarze und grof3-
te Drache, entkommen kann und nicht mit seinen zwei Briidern eingesperrt wird.**®
Auch hier kann man eine Verschrankung mit dem Motiv der Hohle erkennen. Au-
Rerdem wachsen die Drachen in der Hohle nicht weiter, wahrend Drogon in Freiheit
so groR wird, dass Daenerys zum Schluss von Band 10 auf ihm reiten kann.*”° Sie
machen somit eine Entwicklung vom Ei bis zum riesigen gefahrlichen Drachen

durch.

* Der Drache und seine Beziehungen

Mit diesem Kriterium sollen die Beziehungen der Drachen mit deren Umwelt analy-
siert werden. Im Fall von MARTINS Drachen steht diese in direkter Verbindung mit
dem Haus Targaryen, im Speziellen mit der Figur der Daenerys Targaryen.

Hier treffen gleich drei der gangigen Arten mit einem Drachen umzugehen zu, nam-
lich the lonely child solution, the magic solution und the science fiction approach.

367 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 9, S. 57.
368 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 9, S. 73.
369 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 10, S. 244f.
370 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 10, S. 306f.
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Die Figur der Daenerys Targaryen kann ohne Probleme als ,lonely child“ gelten,
denn bis zu dem Zeitpunkt, an dem die Drachen schlupfen, verliert sie so gut wie al-
les. Noch vor ihrer Geburt wird ihr Vater Konig Aerys Il ermordet, ihre Mutter stirbt
im Kindsbett. Sie muss alleine, nur mit ihrem Bruder Viserys, aus Westeros fliehen
und verbringt nahezu ihr ganzes Leben auf der Flucht. Die Liebe zu ihrem Bruder
wird, aulder im Kindesalter, nie erwidert, und er verkauft sie sogar an Khal Drogo
und eroffnet ihr, dass er sie an alle 40.000 Manner von Khal Drogo verschenken
wiirde, wenn ihn das auf den Eisernen Thron brichte.*”' Nachdem sie unverhofft
die Erfullung ihrer Liebe in ihrer arrangierten Ehe findet, wird ihr auch noch ihr Bru-
der genommen.*2? Nachdem sie kurze Zeit gliicklich ist, sterben Khal Drogo und ihr
ungeborener Sohn durch Verrat und Blutmagie. An diesem Punkt hat Daenerys
nichts mehr. lhr Khalasar verlasst sie und sie bleibt mit 100 Menschen zuruck, die
teilweise nur bei ihr geblieben sind, weil sie zu alt oder krank sind, um zu gehen. An
diesem Punkt ist Daenerys am aller einsamsten und genau das ist der Zeitpunkt, an

373 Ihre drei Drachen

dem sie es schafft ihre Drachen zum Schlupfen zu bringen.
Drogon, Viserion und Rheagal sind von nun an ihre standigen Begleiter. Fir Da-
enerys sind die Drachen (zunachst) nicht gefahrlich, sie sind ihre Kinder und Ge-
fahrten, um die sie sich ruhrend kimmert, und die sie mit Liebe aufzieht. Auch als

die Drachen gro3er werden und ihr Probleme bereiten, gibt sie sie nicht auf.

The science fiction approach kommt nicht nur bei den lebenden Drachen zum Ein-
satz, sondern vor allem in den Geschichten und Legenden, die in ganz Westeros
uber die Targaryens und ihre Drachen erzahlt werden. Diesen Geschichten zufolge,
sind die Targaryens auf ihren Drachen in die Schlacht geflogen und haben so jede
Stadt erobert oder durch Drachenfeuer zerstort, ja nach ihrem Ermessen. Auch Da-
enerys gelingt es in Band 10 auf dem groften ihrer drei Drachen zu reiten, nach-
dem sie sich ihm gegenuber beweist und er ihr erlaubt auf ihm zu reiten:

Mit einem Zischen spuckte er Feuer nach ihr. Dany sprang unter den Flam-

men hinweg, schwang die Peitsche und schrie: ,Nein, nein, nein. RUNTER!"

in dem Briillen, mit dem er antwortete, schwangen Angst und Wut und
Schmerz mit. Er schlug einmal mit den Schwingen, zweimal ...

3 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 1, S. 50.
372 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 2, S. 98.
373 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 2, S. 513.
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... und faltete sie zusammen. Der Drache zischte ein letztes Mal und streckte
sich flach auf dem Boden aus. Schwarzes Blut rann aus der Wunde, wo der
Speer ihn getroffen hatte und rauchte, wo es auf den versengten Sand tropf-
te. Er ist Fleisch gewordenes Feuer, dachte sie, ebenso wie ich. Daenerys
Targaryen schwang sich auf den Rlcken des Drachen, packte den Speer
und riss ihn heraus. [...] Benommen schloss Dany die Augen. Als sie sie wie-
der 6ffnete, sah sie die Meereener unter sich durch einen Dunst aus Trénen
und staub, wie sie die Treppen hinauf- und auf die Stral8e hinausliefen. Die
Peitsche war immer noch in ihrer Hand. Sie gab Drogon damit einen Klaps
auf den Hals und rief: ,HSher!™
Daenerys und Drogon haben aber dennoch eine sehr gute Beziehung und diese
Art, mit einem Drachen umzugehen ist sehr viel positiver, als SIEVERS es darstellt.
Drogon ist keineswegs als Nutztier zu sehen, wie SIEVERS es beschreibt, denn da-
mit ist das Reiten auf einem Drachen eher negativ behaftet. Im Fall von Drogon ist
das Reiten auf seinem Rucken eher der Beweis der Starke, die Daenerys gegen-
uber Drogon beweist, weswegen er ihr erlaubt auf ihm zu reiten. Denn im Gegen-
satz zu Daenerys erweist sich Quentyn nicht als wuirdig, einen Drachen zu bandi-
gen, denn er wird von den anderen zwei Drachen Viserion und Rheagal ver-

brannt.®"®

Daenerys und ihre Drachen erfullen auRerdem die sehr komplexe Beziehung der
magic solution. SIEVERS beschreibt diese insofern, als Frauen zu Drachen spezielle
Beziehungen eingehen, indem sie sie lieben, als Haustiere domestizieren oder so-
gar als Partner wahlen. Daenerys entspricht dieser Beziehung, indem sie die Dra-
chen als ihre Kinder bezeichnet, sie mehr liebt als alles andere und sie erzieht. In

“376 \wie sie sich auch immer selbst bezeichnet,

dieser Rolle als ,Mutter der Drachen
wachst sie zunachst hinein. Sie hat sehr ungewohnliche Drachentraume, genau drei
hintereinander, die ihr zeigen, welches Schicksal sie erwartet. Die Magie der Dra-
chen beschert ihr diese Traume und bereitet sie auf die Geburt der Drachen vor.>”’
Auch ein Komet®”® erscheint am Himmel, als Zeichen, dass Daenerys das richtige

tut und das Blut des Drachen in sich tragt, weshalb sie die Drachen in den Eiern

37 Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 10, S. 307.

375 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 10, S. 606ff.
376 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 3, S. 235.
377 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 2, S. 438ff.
378 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 2, S. 510.
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auch zum SchlUpfen bringen kann und unversehrt bleibt, als sie zu ihren Drachen in
die Flammen tritt:
Das Feuer ist mein. Ich bin Daenerys Targaryen, Tochter des Drachen, Braut
des Drachen, Mutter von Drachen, versteht ihr denn nicht? SEHT ihr denn
nicht? Mit einem Stol3 von Rauch und Flammen, der dreiBig Meter in den
Himmel reichte, fiel der Scheiterhaufen zusammen und stiirzte um sie.

Furchtlos trat Dany in den Feuersturm und rief nach ihren Kindern. Das dritte
Bersten war laut und scharf, als sollte die Welt zerbrechen.

Nachdem das Feuer endlich erstorben war und der Boden kiihl genug, um
darauf zu gehen, fand Ser Jorah sie inmitten der Asche, umgeben von
schwarzen Scheiten, Resten gliihender Ulme und verbrannter Knochen von
Mann und Frau und Hengst. Sie war nackt, rul3bedeckt, ihre Kleider zu
Asche verfallen, ihr htibsches Haar génzlich versengt ... doch sie war unver-
letzt.

Der cremefarben-goldene Drache nuckelte an ihrer inken Brust, der griin-
bronzefarbene an ihrer rechten. Mit ihren Armen hielt sie die beiden. Das
schwarz-rote Tier lag auf ihren Schultern, der lange, gekriimmte Hals unter
ihr Kinn gerolit.>”

Die Rolle der Mutter der Drachen ist von da an ihre oberste Prioritat. Sie versucht
die Drachen zu erziehen, was zu Anfang sehr gut funktioniert, da diese ihr aufs
Wort folgen. Sie lernt ihnen auch auf Kommando Feuer zu speien. Als sie jedoch al-
ter und groRRer werden, fangen sie an, ihren eigenen Kopf durchzusetzen, und sie
werden immer mehr zu den gefahrlichen Geschopfen, die sie auch sind. Hinzu
kommt, dass Daenerys sich mehr und mehr ihren Regierungsgeschaften widmet
und zusatzlich noch Unruhen in der Bevolkerung ihrer Aufmerksamkeit bedurfen,
weshalb sie immer weniger Zeit fur die Erziehung ihrer Drachen hat. Die Drachen
beginnen zu jagen, widersetzen sich Daenerys und fangen an Kinder als Beute zu
betrachten.*®°

Von diesem Zeitpunkt an steht fur Daenerys fest, dass die Drachen sehr gefahrlich
werden konnen. Sie werden eingesperrt, da sie nicht mehr kontrollierbar sind und
einige Meereener versuchen die Drachen zu toten, was dem heroic way mit einem
Drachen zu verfahren entspricht. Viele versuchen, die Drachen zu toéten, vor allem
beim Kampf in der Arena von Meereen, als Drogon plotzlich auftaucht. Sie wollen

37 Das Lied von Eis und Feuer,Bd. 2, S. 513.
380 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 10, S. 73.
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sich selbst schiitzen und sehen den Drachen als lebensbedrohlich an.*®" Auch die
Maester aus Altsass haben es sich einst, als es noch mehr Drachen auf der Welt
gegeben hat, zum Ziel gemacht, sie auszurotten. Sie wollen die Magie aus der Welt
vertreiben und haben sich deshalb dazu entschlossen, die Drachen zu téten. 3

The chinese version kommt in Das Lied von Eis und Feuer nicht vor, da die Dra-
chen im Fall von Drogon, Viserion und Rheagal frisch geschlupft sind, und nicht
uber Weisheit verfugen, sondern eher animalisch und nicht mit menschlichem Ver-
stand dargestellt sind.

e Unterschiede zu den Vorfahren

MARTINS Drachen in Das Lied von Eis und Feuer sind eindeutig sehr moderne Dra-
chen. Grundsatzlich scheinen sie in ihrem Erscheinungsbild den mittelalterlichen
Vorfahren sehr zu ahneln, denn sie besitzen die geschuppte, schlangenartige Ge-
stalt, Klauen, Flugel, ein riesiges Maul und werden riesig grof3. Doch es gibt erheb-
liche Unterschiede.

Die Drachen der Targaryens konnen Feuer speien und fliegen, doch besitzen sie
keinen paralysierenden Blick oder sonstige magische Eigenschaften. Sie konnen
nicht sprechen, wie es beispielsweise Fafnir aus den Nibelungen kann und sind
demnach mehr ein Tier, als ein gerissenes Fabelwesen mit Verstand, menschlichen
Gedanken und Kommunikationsvermdgen. MARTINS Drachen sind animalisch, wild
und gefahrlich, was sie der westlichen Tradition der brandschatzenden und zersto-
rerischen Tiere wiederum sehr nahe bringt. Ihre Zerstérungswut ist ihre grol3e Star-
ke, denn sie werden zum Krieg erzogen und daflr strategisch eingesetzt.

Die klassische Eigenschaft des Feuerspeiens ist somit sehr prasent, was auch da-
ran aufgezeigt werden kann, dass Daenerys ihnen Befehle antrainiert, die sie auf
Kommando Feuer speien lassen, wie durch das Wort ,dracarys®.

Das Motiv des Verschlingens, welches oftmals in der westlichen Tradition der Dra-
chen vorkommt, bedient MARTIN ebenfalls. Die Grole der Drachen wird oft an der

Grolle an Tiere aufgezeigt, welche sie verschlingen konnen. Die Bedrohung der

381 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 10, S. 303ff.
382 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 8, S. 533.
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Drachen wird an dem Punkt zu grof3, in dem sie in der Lage sind, Menschen als
Beute anzusehen. Nachdem ihre Drachen das Kind eines Schafers verschlingen,
sperrt sie sie ein. Das klassische Motiv des Verschlingens ist somit bei Das Lied
von Eis und Feuer sehr prasent, was allerdings die Ausnahme ist, denn alle weite-
ren Attribute werden nicht bedient.

Daruber hinaus haben sie eine starke Verbindung zur Magie, da oftmals erwahnt
wird, dass mit der Ruckkehr der Drachen auch die Magie in Westeros und Essos
wieder starker wurde und wachst, was ebenfalls eine Modernisierung des Dra-

chenmotivs darstellt.

AulRerdem werden die kennzeichnenden Attribute der mittelalterlichen Drachen, wie
der Drachenschatz, Drachenhort und die sprechenden Drachen wie Fafnir regel-
recht verschmaht:
,Niemand. Die meisten Geschichten, die man sich tiber Drachen erzahlt, sind
Nahrung fiir Narren. Drachen die Gold und Edelsteine horten, Drachen mit

vier Beinen und Bé&uchen, die so grol8 sind wie Elefanten, Drachen die mit
Sphinxen um die Wette rétseln ... Unsinn, alles Unsinn. 5

Hier raumt MARTIN rigoros mit den gangigen Klischees Uber Drachen auf. Er grenzt
sich von den marchenhaften Zugen und Attributen ab und zeichnet mit seinen Dra-
chen ein sehr modernes und damit realistisches Bild eines Raubtieres, das es tat-
sachlich geben konnte. Es besitzt namlich keinerlei menschliche Zuge, wie die Lie-
be zu Gold, die Eigenschaft zu Sprechen oder die Fahigkeit Ratsel zu l16sen. MAR-
TINS Drachen haben somit in ihrer Darstellung, aufRer in Bezug auf ihre Gestalt, fast
nichts mit den mittelalterlichen Vorfahren zu tun, sondern sind sehr animalisch dar-

gestellt.

Weiters gibt es eine magische Verbindung zwischen dem Haus Targaryen und den
Drachen, die ganzlich modern ist und nichts mit der westlichen Tradition der Dra-
chen gemein hat, der zufolge ausschlief3lich kill him im Vordergrund steht. Trotzdem
gibt es einige Muster, die aus der mittelalterlichen Tradition Ubernommen wurden,

383 Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 10, S. 411.
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namlich der Drachentraum. In Parzival®® hat Herzeloyde ebenfalls einen Drachen-
traum, der ihr die Zukunft voraussagt, ahnlich wie Daenerys, die sogar dreimal von

Drachen traumt. °

Neben diesen Aspekten sind MARTINS Drachen tendenziell sehr modern dargestellt,
obwohl ihre aulerliche Gestalt jener ihrer Vorfahren gleicht. Ihre Darstellung ist au-
Rerdem sehr schlicht, da sie nicht die magischen, sprechenden Zauberwesen sind,
die in der Kinder- und Jugendliteratur oftmals vorgestellt werden, sondern sie kom-
men ohne Attribute wie Schatze, Drachenhohlen, Ratselspielen und Zauberei aus.
Sie sind gefahrliche animalische Fabelwesen, mit einer unterschwelligen Verbin-
dung zur Magie der Welt. MARTINS Drachen kdnnen von besonderen Personlichkei-
ten gebandigt werden, aber sie werden niemals zu harmlosen, willenlosen Ge-
schopfen. Dieses Bandigen beziehungsweise Trainieren, wie es Daenerys mit ihren
jungeren Drachen macht, und spater mit Drogon, bevor er ihr erlaubt, auf ihm zu
reiten, ist eine moderne Form des Motivs des Drachentoters, denn Daenerys totet
die Tiere zwar nicht, besiegt sie aber dahingehend, dass zumindest Drogon nach-
gibt und sich ihrem Willen beugt. Somit wird Daenerys Figur auch durch das Bandi-
gen der Drachen gestarkt, was eine modernisierte Form dieses mittelalterlichen Mo-

tivs ist.

3% Siehe dazu: ESCHENBACH, Wolfram (2015): Parzival. Zwei Teilbinde (Nach der Ausgabe Karl Lachmanns,
revidiert und kommentiert von Eberhard Nellmann, {ibertragen von Dieter Kiihn, TB7, 4. Auflage) Frankfurt
am Main: Deutscher Klassiker Verlag.

385 Vgl. Das Lied von Eis und Feuer, Bd. 1, S. 290.
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5.4 PAoLINIS Drachen Saphira, Gleadr, Dorn, Firnen und Shruikan
in der Reihe Eragon

Christopher Paolini

g 7
<

DAS VERMACHTNIS DER DRACHENREITER

Abbildung 5: Buchcover Eragon Bd. 1.°%

Die Erfolgsreihe Eragon wurde von CHRISTOPHER PAOLINI verfasst, der zum Zeit-
punkt des Erscheinens des erstens Bandes 2003 gerade einmal 16 Jahre alt war.
Der Erfolg des ersten Bandes Eragon — Das Verméchtnis der Drachenreiter lield
nicht lange auf sich warten und so erschienen die drei Fortsetzungen der Fantasys-
aga in den Jahren 2005 (Eragon — Der Auftrag des Altesten, Bd. 2), 2008 (Eragon —
Die Weisheit des Feuers, Bd. 3) und 2011 (Eragon — Das Erbe der Macht, Bd. 4),
mit immer weiter wachsendem Erfolg. Im Dezember des Jahres 2006 wurde zudem
der erste Band verfilmt. Bis ins Jahr 2012 wurde die Eragon-Reihe in 49 Sprachen

386 Bildquelle: <http://www.bookstation.hu/images/item_image/original/122928.jpg> (zuletzt eingesehen am

13.02.2016).
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Ubersetzt und machte am deutschen Buchmarkt einen Umsatz von Uber 4 Millio-

nen.%®’

Der Umfang der Reihe Eragon ist eher lang, denn sie erstreckt sich uber vier Ban-
de. Der erste Band hat in der deutschen Ubersetzung 597 Seiten, der zweite 783,
der dritte Teil umfasst 847 und der letzte Band sogar 948 Seiten.

5.4.1 Literarische Kriterien
* Inhaltliche Zusammenfassung

In der Welt Alagaesia gibt es seit Beginn der Zeitrechnung Drachen. Diese sind frei,
wild, wunderschon und die stolzesten aller Geschopfe. Neben den Drachen, die
lange Zeit alleine Alagaesia bevolkern, kommen zuerst die Zwerge und anschlie-
Rend die Elfen. Da keiner die Drachen versteht und sie flrchtet, bekampfen die
Volker zunachst die furchteinflolRenden Wesen. Nach Jahren des Kampfes, der El-
fen wie auch Drachen ins Verderben gesturzt hatte, wird Frieden geschlossen und
mit einem Pakt besiegelt. Dieser Pakt erschafft die Drachenreiter, die gemeinsam
mit ihren auserwahlten Drachen Frieden garantieren sollen, was Uber tausende Ja-
he gelingt. Mit der Zeit siedeln sich weitere Volker in Alagaesia an: Menschen, Ur-
gals, Ra’zac und schliel3lich treten die Menschen dem bestehenden Pakt mit Elfen
und Drachen bei. Von nun an gibt es sowohl menschliche als auch elfische Dra-

chenreiter.>®

Nach Jahren des Friedens, wendet sich ein junger Drachenreiter namens Galbato-
rix gegen das Gute, unterwirft blind vor Trauer um den Tod seines eigenen Drachen
einen anderen namens Shruikan und bringt dreizehn andere Drachenreiter auf sei-
ne Seite, die man fortan die ,Abtrinnigen” nennt. Zusammen mit den Abtrinnigen
verwustet Galbatorix die Stadte Alagaesias, erschlagt alle Drachen und raubt ihnen
aber vorher ihre Eldunari. Hierbei handelt es sich um ihre Seelensteine, voller ma-
gischer Krafte, die sie selbst nach dem Tod ihrer fleischlichen Hullen somit unsterb-
lich machen. Galbatorix beginnt nun seine Schreckensherrschaft Uber Alagaesia
und niemand kann ihn aufhalten. Die Drachenreiter gibt es nicht mehr und er macht

387 Vgl. 0A (2012): Eragon — Die Erfolgsstory. Online: <http://www .eragon.de/die_erfolgsstory.html> (zuletzt
eingesehen am 08.01.2016).

¥ Vgl. Eragon, Bd. 4, S. 13.
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sich die Kraft aller getdteten Drachen zu eigen, da er sich ihrer Eldunari bemachtigt
hat.3®

Doch es formt sich Widerstand im Untergrund. Die Varden, eine Gruppe Menschen,
Zwerge und Elfen machen es sich zum Ziel Galbatorix zu stirzen. Es gelingt ihnen
nach fast 100 Jahren eines der drei letzten Dracheneier zu stehlen, die sich in
Galbatorix Fangen befinden. Die Elfe Arya bringt das Ei von Mensch zu Mensch
und von EIf zu EIf, um einen zu finden, fur den das Drachenjunge schlipfen wirde.
Eines Nachts wird sie bei einer ihrer Reisen in einen Hinterhalt gelockt und von
Galbatorix’ Mannern angegriffen. In letzter Sekunde gelingt es ihr, das Ei zu retten,
indem sie es mithilfe eines machtigen Zaubers zu einem Verbundeten schickt, ehe

sie selbst gefangen genommen wird.*®

An diesem Punkt setzt die Haupthandlung ein: Da der Zauber fehlgeschlagen ist,
findet stattdessen Eragon, ein Waisenjunge aus dem Dorf Carvahall im letzten Win-
kel von Alagaesia, das blaue Drachenei bei der Jagd mitten im Wald.*®" Arya hat es
irrttmlich dorthin geschickt. Eragon nimmt das Ei mit, in dem Glauben es handle
sich um einen wertvollen Stein. So geschieht es, dass das Drachenjunge Eragon
als seinen Reiter auserwahlt und somit fiir ihn schliipft.*** Die kleine Drachendame
Saphira ist von nun an Eragons standiger Begleiter, doch Eragon muss ihre Exis-
tenz geheim halten, da niemand mehr von den Drachenreitern und der Existenz der
Drachen weil3. Eragon zieht Saphira auf, bis Galbatorix Manner auf der Suche nach
dem Ei Carvahall erreichen. In weiterer Folge wird Eragons Onkel getdtet und sein
Cousin Roran verdachtigt.>®

Brom, im Geheimen ein ehemaliger Drachenreiter, rettet Saphira und Eragon aus
Carvahall und gemeinsam machen sie sich auf zu den Varden, um diese im Kampf
gegen Galbatrorix zu unterstitzen. Am Weg dorthin verlieren sie Brom bei Kampfen
und der Befreiung von Arya.*** Zuvor ist Eragon von Brom in der Magie der Dra-

¥ Vel. Eragon, Bd. 1, S. 50ff.
3 Vgl. Eragon, Bd. 1, S. 16ff.
1 vel. Eragon, Bd. 1, S. 20f.
2 Vgl. Eragon, Bd. 1, S. 56f.
% Vgl. Eragon, Bd. 1, S. 105.
3% Vgl. Eragon, Bd. 1, S. 340.
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chen und im Kampf unterrichtet worden, da Eragon zusammen mit Saphira als Dra-
chenreiter in der Lage ist, Magie zu benutzen. Nach der Befreiung von Arya und
dem Tod Broms werden sie von Murtagh begleitet, der ihnen bei der Flucht gehol-
fen hat.3% Murtagh ist der Sohn Morzans, der schrecklichste der dreizehn Abtranni-
gen, die schon lange Zeit gestorben sind.

Arya ist wahrend ihrer Gefangennahme vom Schatten Durza, einem Diener von
Galbatorix, schwer vergiftet worden. So mussen sie so schnell wie moglich die
Varden erreichen, da nur die Varden sie retten kdnnen®®. Es gelingt ihnen Arya zu
heilen, doch Galbatorix hat bereits ein Urgalheer zum Versteck der Varden ge-
schickt, mit dem Plan die Varden zu vernichten, ehe die zusammen mit Eragon und
Saphira gegen ihn vorgehen konnen. Bei der Schlacht konnen Eragon und Saphira
ihre gewachsene Starke beweisen, da sie den Schatten Durza mit Hilfe der Elfe A-
rya téten.*®” Allerdings wird der Anfiihrer der Varden gemeinsam mit Murtagh in ei-
nen Hinterhalt gelockt und sie verschwinden. Die Tochter des verstorbenen Anfuh-
rers, Nasuada, wird nun das neue Oberhaupt der Varden. Hier trennen sich die
Wege der Varden und Eragons, da erstere Stellung im Suden beziehen, um ein
Heer gegen Galbatorix aufzustellen. Ihre kihnste Hoffnung ist wahr geworden, da

sie nun mit Eragon und Saphira eine Chance haben, Galbatorix zu stiirzen.>*

Eragon bricht hingegen mit Saphira und Arya nach Du Weldenvarden, einer Elfen-
stadt, auf, um dort weiteren Unterricht zu erhalten, da Brom Eragons Ausbildung
nicht vollendet hat. In Du Weldenvarden lernen Eragon und Saphira neben der El-
fenkonigin auch Oromis und Gleadr kennen, den letzten freien Reiter und seinen
letzten freien Drachen.**® Sie haben sich, schwer verwundet, wihrend der letzten
100 Jahre in Du Weldenvarden vor Galbatorix versteckt, um die nachste Generation
von Drachenreitern ausbilden zu kdnnen. Eragon und Saphire leben mehrere Mo-
nate bei den Elfen und arbeiten entschlossen an ihrer Ausbildung. Eragon wird im

Kampf und in der Magie von Oromis unterrichtet, Saphira im Kampf und in Flugma-

3% Vgl. Eragon, Bd. 1, S. 347.
% Vgl. Eragon, Bd. 1, S. 415ff.
37Vgl. Eragon, Bd. 1, S. 589.
3% Siehe dazu: Eragon, Bd. 1.
3% Vgl. Eragon, Bd. 2, S. 329ff.
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novern, sowie in Geschichte und Tradition der Drachen von Gleadr. Wahrend einer
Zeremonie der Elfen geschieht es, dass Eragon pl6tzlich die Kraft und Schnelligkeit

eines Elfen von der Elfenmagie geschenkt bekommt.*®

Nachdem die Lage bei den Varden im Suden gefahrlich wird, entschlieRen sich
Eragon und Saphira ihnen zu helfen, daher verlassen sie ihre Lehrmeister und zie-
hen in den Krieg.*" Auch die Zwerge, sowie die Urgals haben beschlossen, den
Varden bei ihrem Kampf zu helfen. Au3erdem stoRen die Menschen aus dem zer-
stérten Dorf Carvahall, angefiihrt von Roran zu ihnen.*®? Inmitten der entbrannten
Schlacht, als die Varden dank Eragon und Saphira schon an den Sieg glauben, er-
hebt sich am Himmel plotzlich ein feuerroter Drache. Er ist nur ein bisschen kleiner
als Saphira und Eragon erkennt sofort, dass dieser Drache aus dem zweiten der
letzten drei Eier aus Galbatorix Besitz geschlupft sein muss. Nach einem erbitterten
Kampf zwischen Eragon und Saphira mit dem roten Drachen und seinem Reiter,
stellt sich heraus, dass es sich um Murtagh handelt, der nun ebenfalls ein Drachn-
reiter ist.*® Er ist aber mit einem erzwungenen magischen Schwur an Galbatorix
gebunden. Murtagh scheint Eragon weit Uberlegen zu sein, da Galbatorix ihm
Eldunari gegeben hat, die seine Macht verstarken. Weil Murtagh Eragon nichts Bo-
ses will, aber sein Schwur ihn an Galbatorix bindet, lassen er und sein Drache Dorn

Eragon und Saphira gehen.**

Nach der Schlacht erlebt Eragon einige Abenteuer mit seinem Cousin Roran und
Arya und er wird schliel3lich zu diplomatischen Verhandlungen der Zwerge ge-
schickt.*® In dieser Zeit erstarkt das Band zwischen Saphira und Eragon weiter, da
sie einige dieser Unternehmungen getrennt bestreiten mussen. Als schlie3lich Era-
gon und Saphira zu Oromis und Gleadr zurtickkehren, um ihre Ausbildung abzu-
schliel3en, erzahlen sie ihnen vom neuen Drachenreiter Murtagh. Sie finden aul3er-
dem heraus, dass Murtagh und Eragon Halbbruder sind, da sie die gleiche Mutter

*0vgl. Eragon, Bd. 2, S. 650ff.
1 vgl. Eragon, Bd. 2, S. 649.
2 vgl. Eragon, Bd. 2, S. 746.
3 vgl. Eragon, Bd. 2, S. 756.
4 vgl. Eragon, Bd. 2, S. 765.
3 vgl. Eragon, Bd. 3, S. 554ff.
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haben, die allerdings in jungen Jahren gestorben ist. Wahrend Murtaghs Vater al-
lerdings der Abtrinnige Morzan und damit Diener von Galbatorix ist, stellt sich her-
aus, dass Eragons Vater Brom ist.*®® Neben dieser Erkenntnis, erkldren Oromis und
Gleadr ihnen auch, was es mit den Eldunari auf sich hat. Die Seelensteine der Dra-
chen sind namlich ihr bestgehitetes Geheimnis. Ein Drache kann entweder Sterben
und damit aufhOren zu existieren oder aber seinen Eldunari noch zu Lebzeiten aus-
speien, um im Falle des Todes seines Korpers im Seelenstein weiterzuleben. Aller-
dings ist diese Unsterblichkeit ein zweischneidiges Schwert, denn ohne Korper ist
der Drache im Eldunari hilflos und derjenige, der den Seelenstein besitzt, kann des-
sen Kraft kontrollieren und einsetzen. Aus diesem Grund sind auch Murtagh und
Dorn zu stark und Galbatorix unbesiegbar, da er bei seinen Verwustungen mit den
Abtrinnigen vor Uber 100 Jahren alle Drachen, die er gefunden und getdtet hat,
vorher gezwungen hat die Eldunari auszuspeien, um diese dann fur seine finsteren
Plane einzusetzen.*”” Gleadr beschlieRt nun, seinen Eldunari auszuspeien und ihn
Eragon und Saphira anzuvertrauen.*® An ihrem letzten Abend schmiedet Eragon
mit einer Elfenkriegerin sein eigenes Schwert aus Sternenstahl, um bestmdglich im

Kampf gegen Galbatorix geriistet zu sein.*°

Die Information, wo sich der letzte Rest Sternenstahl befindet, hat Eragon von der
Wehrkatze Solembum, die ihm zu einem friheren Zeitpunkt eine verschlisselte
Nachricht Uberbracht hat, ein Teil derer den Aufenthaltsort des Sternenstahls preis-
gibt.*"® Nachdem Eragon und Saphira zusammen mit Gleadrs Eldunari zu einer wei-
teren Schlacht gegen Galbatorix an der Seite der Varden aufbrechen, unterstutzen
Gleadr und Oromis das Heer der Elfen an einer anderen Front ebenfalls gegen die
Streitmachte von Galbatorix.*'" In diesen Schlachten erringen Eragon und Saphira
gemeinsam mit Arya und den Varden einen weiteren wichtigen Sieg, doch Oromis
und Gleadr werden von Murtagh und Dorn getoétet. Gleadrs Seele verschliel3t sich in

4 vgl. Eragon, Bd. 3, S. 704.
Y7vgl. Eragon, Bd. 3, S. 713ff.
%8 ygl. Eragon, Bd. 3, S. 789.
9 vgl. Eragon, Bd. 3, S. 751ff.
0vgl. Eragon, Bd. 3, S. 747.
vgl. Eragon, Bd. 3, S. 792.
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der Sekunde des Todes in seinem Eldunari, den Eragon bei sich hat, doch der Ver-
lust von Oromis ldsst Gleadrs Geist fast wahnsinnig werden.*'? Die Varden unter
der Fuhrung von Nasuada schreiten nun siegessicher immer tiefer in das Imperium

vor, immer weiter auf die Hauptstadt und damit die Residenz von Galbatorix zu.*'

In den weiteren Kdmpfen um die Stadte des Imperiums gewinnen Eragon und Sa-
phira an Kraft, kampfen an der Seite ihrer Freunde Arya, Angela, Roran, Solembum
und den Elfenkriegern, doch Eragon zweifelt daran, dass er in der Lage sein wird,
Galbatorix zu besiegen, da er sich der Macht der Eldunari nur allzu bewusst ist.
Nach einem erneuten Sieg gegen die Streitmachte von Galbatorix entfuhren Mur-
tagh und Dorn in einer nachtlichen Aktion Nasuada und nehmen sie gefangen, wo-
mit Eragon zum neuen Anfiihrer der Varden wird.*" In der darauffolgenden Nacht
grofter Not erinnert sich Eragon plotzlich an den letzten Teil von Solembums ge-
heimnisvoller Nachricht, die besagt, dass wenn alles verloren sei, Eragon Hilfe im
Verlies der Seelen suchen soll.*®> Durch eine gliickliche Fiigung und die Hilfe von
Gleadr machen sich Eragon und Saphira auf zur ehemaligen Stadt der Drachenrei-
ter und finden dort das Verlies der Seelen, das sie nur durch das Bestehen einer
Priifung betreten kénnen.*'® In diesem Verlies befindet sich das verborgenste Ge-
heimnis der Drachen selbst. Einige der Drachenreiter haben kurz vor Galbatorix
Angriff eine kleine, aber dennoch beachtliche Menge an Dracheneiern, namlich 243
und 136 Eldunari, retten kdnnen, die in der Stadt der Drachenreiter versteckt gewe-
sen sind. Sie haben sie im Verlies der Seelen eingeschlossen, bevor sie es mit ei-
nem der machtigsten Zauber Alagaesias vertuscht haben und entweder gestorben
sind oder ihre Erinnerungen daran geldscht haben.*'” Einzig den Werkatzen wurde
eine Nachricht Ubergeben mit der Aufgabe, diese an einen zukunftigen Drachenrei-

ter zu Uibergeben, der gegen Galbatorix kampft.*'®

"2 vgl. Eragon, Bd. 3, S. 833.
413 Siehe dazu: Eragon, Bd. 3.

14 vgl. Eragon, Bd. 4, S. 412f.
3 vgl. Eragon, Bd. 4, S. 439.
1 vgl. Eragon, Bd. 4, S. 621.
"7 vgl. Eragon, Bd. 4, S. 629.
8 vgl. Eragon, Bd. 4, S. 440f.
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Mit den Eldunari des Verlieses der Seelen machen Eragon und Saphira sich in ihre
letzte Schlacht gegen die Hauptstadt und Galbatorix auf. Die Varden mit den Ver-
bandeten aller Volker Alagaesias Elfen, Zwergen, Urgals und Menschen stehen be-
reits vor der Hauptstadt.*'® In einem letzten Kampf im Thronsaal des Kénigs stehen
sich nun Eragon, Saphira, Arya, ihre mitgebrachten Eldunari, Murtagh, Dorn, Galba-
torix und Shruikan endlich gegenuber. Nach einem verzweifelten Kraftemessen
steht nur kurze Zeit spater fest, dass Galbatorix und die Macht seiner Eldunari gro-
Rer sind als jene von Eragon und nur durch eine List von Eragon und Murtagh, der
seinen Eid gegenuber Galbatorix brechen kann, gelingt es ihnen schlie3lich doch,

einen Zauber gegen Galbatorix zu wirken.*?

Dieser ist weder todlich noch besonders stark, sondern beinhaltet ausschlieRlich
den Zwang, dass Galbatorix begreifen soll, was er den Volkern Alagaesias angetan
hat. Als gleichzeitig Arya Galbatorix Drachen Shruikan totet, begeht Galbatorix vor
lauter Trauer und Schock Uber seine erzwungene Erkenntnis schliel3lich Selbst-

mord.*?’

Nach der Schlacht sind Dorn und Murtagh endlich Herr Gber sich selbst und be-
schlieBen in den Norden zu fliegen.*”? Nasuada, die ihre Gefangenschaft iiberlebt
hat, wird zur Konigin Alagasias, Arya folgt ihrer in der Schlacht gefallenen Mutter
auf den Thron der Elfen und Eragon gibt sich seiner Aufgabe hin, die nachste Ge-
neration Drachen und Drachenreiter auszubilden.*?® Nachdem Eragon und Saphira
die geretteten Eier und Eldunari holen und sich zum Abschied mit Arya treffen, stel-

len sie fest, dass ein griiner Drache namens Firnen an Aryas Seite ist.**

Dieser ist aus dem letzten von Galbatorix Eiern geschlupft und hat Arya als seine
Reiterin gewahlt. Saphira und Firnen entscheiden sich vor ihrer Abreise zu paaren,
um so die Zukunft der Drachenreiter zu sichern.*”® AuRerdem beschlieRen Arya und

9vgl. Eragon, Bd. 4, S. 644f.
20 ygl. Eragon, Bd. 4, S. 802.
21 vgl. Eragon, Bd. 4, S. 870.
22 vgl. Eragon, Bd. 4, S. 829.
2 vgl. Eragon, Bd. 4, S. 847.
24 vgl. Eragon, Bd. 4, S. 879ff.
2 ygl. Eragon, Bd. 4, S. 889.
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Eragon die Urgals und Zwerge in den Pakt mit Drachen aufzunehmen, damit auch

unter diesen Spezies in Zukunft, Drachenreiter zu finden sind.*?®

* Merkmale der High Fantasy

Bei der Reihe Eragon handelt es sich um ein Werk des Subgenres der High Fan-

tasy, denn sie erfullt alle vier Merkmale.

Die komplette Handlung spielt in der geschlossenen Anderswelt Alagaesia. Diese
hat mit der realen Welt so gut wie nichts gemein, aul3er den Naturgesetzen, die
groRtenteils gelten, Teile der Vegetation, die unserer entsprechen sowie einigen
Tierarten. Diese sind jedoch um ein Vielfaches mit Fantastischem erweitert und die

Welt selbst ist ganz anders angeordnet.

427

Abbildung 6: Die Anderswelt Alagaesia in Eragon.

Im Land Alagaesia kommen sowohl Wusten, Walder, Gebirge, Flusse, Stadte, DOr-
fer, Inseln und Seen vor, umrahmt vom unuberwindbaren Meer, auf welchem es
zwar Schiffsverkehr, zum Handel entlang der Kustengebiete gibt, allerdings wird mit
keinem Wort erwahnt, ob sich etwas jenseits des Meeres befindet. Als Alagaesia
wird, wahrend der Herrschaftszeit von Galbatorix, nur das Imperium selbst bezeich-
net, das freie Konigreich Surda im Siuden sowie alles jenseits der Hadarac-Wuste

#2¢ Siehe dazu: Eragon, Bd. 4.

#7 Bildquelle: Online, <http://1.bp.blogspot.com/ KZfaCyWd-u8/TKIeixHLFOI/AAAAAAAADUSs/oyL
P2VSdqLk/s1600/Alagaesia.bmp> (zuletzt eingesehen am 09.01.2016).
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zahlen nicht mehr dazu. Alagaesia hat neben der Vegetation eine eigene lange Ge-
schichte, wie sie in der inhaltlichen Zusammenfassung so knapp wie moglich umris-
sen wurde. Besonders an der Anderswelt sind vor allem die Wesen, die in ihr leben.
Es kommen sowohl Menschen in den Stadten und Dorfern Alagaesias als auch EI-
fen in den Waldern und als freies Konigreich, das Konigreich der Zwerge mit ihren
grolden Familienclans in den Bergen des Beor-Gebirges, die Urgals als eigentliche
Feinde aber spater Verbundete der Varden, die Ra’zac als finstere Kreaturen des
Bosen und naturlich die Drachen vor. Es gibt verschiedenste Sprachen der unter-
schiedlichen Volker Alagaesias mit entsprechenden Schriften, wie beispielsweise
die Runenschrift der Zwerge. Jedes Volk besitzt eigene Sitten und Brauche. Die El-
fen gelten beispielsweise als besonders reserviert und hoflich, und pflegen die al-
testen Traditionen in Alagaesia. Naturlich ist die Magie ein grol3er Teil der Welt.
Wahrend die Elfen, Drachen und ihre Reiter uneingeschrankten Zugang zur Magie

haben, ist diese Kunst den restlichen Volkern eher vorenthalten.

Als zweites Merkmal der High Fantasy gilt die Queste, eine abenteuerliche Reise
als Hauptstrang der Handlung, welche bei Eragon klar erkennbar ist. Bei Eragon ist
diese Reise sogar doppeldeutig, denn die Hauptfigur Eragon befindet sich von An-
fang an auf einer Reise quer durch Alagaesia, die ihn schon zu Beginn von Band 1
aus seinem Zuhause, dem Dorf Caravahall vertreibt. Wahrend des ersten Bandes
ist er auf dem Weg mit seinem Drachen Saphira, Brom und spater Murtagh und A-
rya zu den Varden, um diese im Kampf gegen den Konig zu unterstutzen. Erst am
Ende von Band 1 kommt er bei ihnen an.*® In den darauf folgenden Banden
herrscht Krieg und Eragon und Saphira befinden sich standig in Bewegung mit den
Truppen der Varden gegen die Hauptstadt und somit ihrem Kampf gegen den Konig
Galbatorix entgegen. Hier ist die zweite parallellaufende Reise, auf der sich Eragon
und Saphira befinden. Sie suchen ihre Bestimmung als scheinbar letzter weiblicher
Drache und dem letzten Drachenreiter, die offenbar die einzige Hoffnung sind, Ala-
gaesia von der Schreckensherrschaft unter Galbatorix zu retten. Bereits zu Anfang

scheint ihnen diese Burde viel zu grof3. Sie kommen trotzdem schrittweise voran

% Siche dazu: Eragon, Bd. 1.
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und werden bei ihrer Entwicklung beispielsweise von Oromis und Gleadr*®

unter-
stutzt, doch erst zum Schluss der kompletten Reihe enden beide Quests. Eragon
und Saphira kommen in der Hauptstadt an und erfullen ihr Schicksal, indem sie

Galbatorix besiegen.**

Das dritte Merkmal der High Fantasy beschreibt die Verwendung mythischer Stoffe
und Aspekte. Diese sind hier ganz klar die Drachen selbst, das Motiv des Drachen-
kampfes, altertimliche Zeremonien, wie etwa die Blutschwurzeremonie der Elfen®*’,
die Verwendung allerlei mythischer Wesen wie Zwerge, Drachen und Elfen. Auch
einfache Motive, wie das Schmieden einer Waffe aus Gestein**?, das vom Himmel

fiel (in Eragon ,Sternenstahl® genannt), zahlt klar dazu.

» Sprachliche Gestaltung und Textprobe

Das letzte Merkmal der High Fantasy, namlich die bildhafte, gehobene Sprachver-
wendung die notwendig ist, um solch komplexe Welten beschreiben zu konnen,
kann zu dieser Katagorie gezahlt werden. Die Sprachgestaltung in Eragon ist sehr
ausfuhrlich und bildhaft beschreibend. Als Textprobe kann man dazu die Stelle
nennen, in der Eragon zum ersten Mal die Elfenstadt mitten im Wald von Du
Weldenvarden betritt:
Anfangs sah es fiir Eragon aus wie ein Ort, wo sich Hirsche zur Nacht hinleg-
ten. Doch als er genauer hinsah, erkannte er zwischen den Bdumen und
Strduchern verborgene Wege und weiches, warmes Licht, wo normalerweise
dunkle Schatten hétten sein mussen. Die Zweige, Aste und Blumen waren in
einer unauffélligen Regelmélligkeit angeordnet — alles so zart, dass man es

fast nicht bemerkte. Dies alles waren Hinweise darauf, dass die Landschaft
nicht vollstandig natiirlichen Ursprungs war.**

Der Leser erfahrt die Geschichte durch eine auktoriale Erzahlperspektive, die ent-
weder Eragons Weg begleitet, oder aber seinem Cousin Roran folgt. Es gibt somit
generell zwei Handlungsstrange, die sich am Anfang des ersten Bandes trennen,

nachdem Roran und Eragon getrennt voneinander Carvahall verlassen und uUber

429 Siehe dazu: Eragon, Bd. 2 und Bd. 3.
9 Siche dazu: Eragon, Bd. 4.

®1vgl. Eragon, Bd. 2, S. 650ff.

B2 vgl. Eragon, Bd. 3, S. 7511f.

433 Eragon, Bd. 2, S. 277.
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Band 2 unterschiedliche Wege gehen. Am Ende von Band 2 begegnen sie sich
wieder und erleben bis zum Ende von Band 4 immer wieder gemeinsame, aber ab-

wechselnd auch unabhangige Episoden.

Die Geschichte wird vorrangig durch Eragons Handlung vorangetrieben, wobei
Rorans Handlungen immer Eragons Gelingen unterstitzen. Sie wird dennoch nicht
aus der Perspektive dieser beiden Personen erzahlt, sondern durch einen allwis-
senden Erzahler, welcher beiden Figuren auf ihrem Weg folgt, ihre Handlungen
aber nicht kommentiert, wohl aber ihre Gedanken und Gefuhle beschreibt und diese
somit kennt. Es werden ab Band 3 immer wieder Sequenzen eingeschoben, in de-
nen der auktoriale Erzahler den Drachen folgt, meistens Saphira, wobei man schon
an der Sprachverwendung erkennen kann, dass es sich nicht um menschliche Ge-
danken handelt, wie dies bei Eragon und Roran der Fall ist:
Auf der linken Seite der Ratten-Nest-Stadt lag Dorn ausgestreckt auf der
Mauerzinne lber dem stdlichen Tor. Er hob seinen dunkelroten Kopf und
ihm war anzusehen, dass er sie (Saphira) bemerkt hatte, wie sie auf den Bo-
den-Knochen-hart zuraste. Das hatte sie erwartet. lhre Gefiihle fir Dorn wa-
ren zu kompliziert, um sie in einigen wenigen Eindriicken zusammenzufas-
sen. Wann immer sie an ihn dachte, war sie verwirrt und unsicher, etwas,

woran sie nicht gewbhnt war. Trotzdem hatte sie nicht vor, sich von diesem
kleinen Emporkémmling im Kampf besiegen zu lassen.**

Die sprachliche Gestaltung dient somit nicht nur dazu die Handlung zu erzahlen,
sondern wird auch als Mittel eingesetzt, um den Inhalt zu unterstreichen und zu il-

lustrieren, was in der High Fantasy nicht unublich ist.

* Grobe Figurenubersicht

Die Figurenvielfalt ist Uber die Gesamtlange von vier Banden sehr breit gefachert
und auch ihre Anzahl sehr hoch. Aus diesem Grund soll von den Hauptfiguren aus-

gegangen werden und deren nachstes Umfeld beschrieben werden.

Eragon: Eragon ist neben seinem Drachen Saphira die Hauptfigur der Erzahlung.
Er ist der Sohn von Brom und Selena, wachst aber als unwissender Waisenjunge in
Caravahall auf. Sein Leben verandert sich, als er eines Tages das blaue Drachenei
von Saphira im Wald findet, es mitnimmt und schliel3lich Saphira ihn als ihren Dra-
chenreiter auserwahlt und far ihn schlipft. Zu Beginn ist Eragon sehr von sich und

% Eragon, Bd. 4, S. 366f.
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seinen Fahigkeiten Uberzeugt, was aber immer mehr ins Gegenteil umschlagt, da
Brom ihm nach dem Aufbruch aus seiner gewohnten Welt zeigt, wie wenig er doch
von allem weild. Er ist sehr ehrgeizig und auch etwas jahzornig, wenn ihm etwas
nicht gelingt. Brom, Saphira und Arya werfen ihm immer wieder vor, dass er auch
sehr leichtsinnig handle, zum Beispiel mit der Magie, und er sich somit oftmals in
Gefahr bringt. Gepragt wird er durch seine Verbindung zu Saphira, da sie ihm das
Liebste auf der Welt ist und sie sich gegenseitig als Teil des anderen bezeichnen,
ohne den sie nicht leben konnen. Weiters lastet das Schicksal, der letzte Drachen-
reiter zu sein und gegen Galbatorix kampfen zu missen, schwer auf seinen Schul-
tern. Dies lasst ihn immer wieder an sich selbst zweifeln. Seine unerflllte Liebe zu
Arya, der Elfe, ist pragend fur Eragon, da er dadurch lernt zurickhaltend zu sein
und an sich arbeitet. Die Beziehung zu seinem Halbbruder Murtagh belastet ihn
sehr, da er ihn bekdmpfen muss, aber keine feindlichen Gefuhle ihm gegenuber
hegt, ahnlich geht es Saphira mit Dorn. Im Laufe der Geschichte wird Eragon er-
wachsen, nicht nur an Jahren, sondern an Erfahrung. Er gewinnt an Weisheit, Kraft,
Entschlossenheit sowie an geistiger Starke, das ihn schlieB3lich sein Schicksal an-

nehmen lasst.

Saphira: Die Drachendame Saphira ist der letzte weibliche Drache in Alagaesia.
Als Ei ist sie zusammen mit den Eiern von Dorn und Firnen von Galbatorix gefan-
gen gehalten und schliel3lich von Brom gestohlen worden. Nachdem ihr Ei 30 Jahre
lang von Arya von Mensch zu Mensch und EIf zu EIf gebracht worden ist, wahlt sie
nach einem Hinterhalt Eragon als ihren Drachenreiter aus. Eragon zieht sie in Car-
vahall auf und die beiden verbindet neben der innigsten Freundschaft auch die Ver-
bindung zwischen Drachenreiter und Drache. Wahrend Eragon anfangs noch der
altere und weisere von beiden ist, wachst Saphiras Weisheit schnell uber Eragons
hinaus und sie stellt somit im weiteren Verlauf Eragons Ruhepol dar. Als Drache
fuhlt Saphira sich allen anderen Kreaturen Uberlegen und die geringeren Wesen
kimmern sie nicht. Dies gilt fur fast alle auRer Eragon und diejenigen, die ihm et-
was bedeuteten. Auch Saphira belastet es sehr, der letzte weibliche Drache zu
sein, da somit sie alleine das Schicksal aller Drachen in der Hand hat. Das macht
auch ihre Beziehung zu den anderen Drachen Dorn und Gleadr angespannt. Wah-
rend sie sich Dorn gegenlber als Uberlegen ansieht, ist sie von Gleadrs Weisheit
und Kraft sehr beeindruckt. Auch die Beziehung zu Eragon, der ihr Ein und Alles ist,
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ist nicht immer leicht. Es bereitet ihr Sorgen, dass Eragon oft so leichtinnig ist und
nicht auf sie hort. Gleichzeitig versteht sie seine Gefuhle fur Arya nicht, was sie ei-
fersuchtig und aul3erdem traurig stimmt, da sie furchtet niemals einen Partner zu
finden und Liebe zu empfinden, wie Eragon es tut. Erst mit Aryas Drache Firnen 16st
sich ihre Anspannung.

Galbatorix: Der spatere Konig des Imperiums Alagaesia ist als Junge von einem
Drachen als Reiter erwahlt worden. Wahrend seiner Ausbildung zum Drachenreiter
ist sein Drache bei einem unglicklichen Unfall gestorben. Sein Verlust hat ihn
wahnsinnig werden lassen. Als er von den Drachenreitern einen neuen Drachen
verlangt hat, und diese ihm diesen Wunsch verwehrt haben, hat er sich den jungen,
schwarzen Drachen Shruikan gewaltsam unterworfen und 13 weitere Reiter auf
seine Seite gebracht. Er hat behauptet, dass die Reiter ihre Macht ausnutzen und
hat befohlen alle Drachen und ihre Reiter toten zu lassen. Er hat sich zum Konig
von Alagaesia erklart und unterdruckt seit dem sein Volk. Galbatorix wird als au-
Rerst machtig und manipulativ beschrieben, gleichzeitig kraftvoll und schmeichelnd.
Murtagh beschreibt gegenuber Eragon, dass Galbatorix die Winsche jedes Men-
schen zu kennen scheint und dieses Wissen und seine Macht ihn unbesiegbar ma-
chen. Auler seinem verstorbenen Drachen scheint ihm niemand etwas zu bedeu-
ten, denn er merkt nicht einmal was er allen antut, bezeihungsweise ist davon uber-
zeugt, dass er alle nur vor der Bedrohnung der Varden, Elfen und Zwergen schut-
zen wurde. Sein Plan ist es, mit Hilfe von Saphira, Dorn und Firnen seine eigene

Generation von Drachen zu zichten, die er wiederum kontrollieren kann.

Roran: Roran ist Eragons Cousin und beide wachsen gemeinsam in Carvahall auf.
Nachdem Eragon mit Saphira und Brom aus Carvahall flichten muss, sieht Roran
sich alleine gegenuber den Ra’zac, die ihm nach harten Kampfen und Verlusten
noch seine Verlobte entflihren. Durch seine unglaubliche Starke und Uberzeu-
gungskraft verbunden mit der Entschlossenheit, die schon an Vernarrtheit grenzt,
schafft es Roran das ganze Dorf zu Uberzeugen mit ihm zusammen vor den Solda-
ten des Imperiums zu fliehen, sich nicht zu ergeben und Zuflucht bei den Varden zu
suchen. Getrieben wird Roran stets von seiner Liebe zu Katrina, die er zu retten
hofft. Durch unglaubliches Gluck und auch seine Tapferkeit schafft es Roran ge-
meinsam mit den Dorfbewohnern bis zu den Varden. Dort findet er zu seiner Uber-
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raschung auch Eragon, inzwischen Drachenreiter, wieder. Roran gelingt es bei den
Varden immer hoher an militarischem Rang aufzusteigen und somit einen wichtigen
Teil zum Sturz von Galbatorix beizutragen. Seine tiefe Verbundenheit zu Eragon
gibt ihm immer wieder Kraft und gemeinsam befreien sie auch Katrina aus den

Fangen der Ra’zac.

Murtagh und Dorn: Murtagh ist Eragons Halbbruder, den er allerdings erst auf ei-
ner Reise quer durch Alagaesia kennenlernt. Er hilft Eragon vor Durza zu fliehen
und Arya zu befreien. Gemeinsam schaffen sie es bis zu den Varden. Hier erfahrt
Eragon auch von Murtaghs Vergangenheit. Er ist bei Galbatorix am Hof aufgewach-
sen, da sein Vater Morzan einer der treusten Diener von Galbatorix gewesen ist.
Dementsprechend lieblos ist auch seine Kindheit verlaufen, was Murtagh Eragon
immer wieder vorwirft, da Eragon behutet in Carvahall aufgewachsen ist. Durch die
Freundschaft zu Eragon gewinnt Murtaghs gute Seite die Oberhand, denn er ver-
achtet den Konig zutiefst und winscht sich nichts mehr, als Galbatorix zu sturzen.
In einem Hinterhalt wird Murtagh zurtck zu Galbatorix gebracht, wo der junge Dra-
che Dorn Murtagh als seinen Reiter erwahlt. Beide werden durch einen Eid an
Galbatorix gebunden, was sie wieder an den verhassten Feind bindet. Von nun an
mussen Murtagh und Dorn schlimme Dinge gegen ihren Willen machen und sich
des Ofteren gegen Eragon wenden, wenn der Konig dies befiehlt. Diese Zerrissen-
heit charakterisierte die beiden, da auch Dorn vom Koénig gezwungen wird, schnel-
ler zu wachsen. Erst die unverhoffte Liebe zu Nasuada, der Anfuhrerin der Varden,
lasst Murtaghs verbittertes Herz schmelzen und sich schlussendlich gegen seinen

Meister Galbatorix stellen, was ihm und Dorn endlich die Freiheit bringt.

Arya und Firnen: Arya ist die Tochter der Elfenkonigin von Du Weldenvarden und
arbeitet schon sehr lange im Auftrag der Varden. Es ist ihre Aufgabe gewesen das
Drachenei, das Brom aus der Hauptstadt gestohlen hat, seinem rechtmafigen Rei-
ter zu bringen, was sich als sehr schwierige Aufgabe erweist. Nachdem sie in einen
Hinterhalt gerat, in letzter Sekunde versucht, das Ei zu Brom zu schicken und
schliellich gefangen genommen wird, wird sie erst Monate spater von Eragon be-
freit. Sie ist eine sehr pflichtbewusste Elfe, immer ihrer Konigin und Mutter treu und
tut stets das Notige, um den Varden zu helfen. Als Elfe ist sie den Menschen in
Kraft und Weisheit mit Magie umzugehen weit Uberlegen, so auch dem jungen Rei-
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ter Eragon, der sie anzuhimmeln scheint. Wahrend sie ihn immer unterstitzt, bringt
sie seine Liebe zu ihr allerdings oft in Verlegenheit und hindert sie oder Eragon da-
ran, ihre Pflicht zu tun. Arya kann zunachst nicht verstehen, wieso der Drache Sa-
phira einen gewohnlichen Menschjungen als Reiter erwahlt hat. Mit der Zeit gewinnt
er aber ihren Respekt, da er immer wieder Mut und Weisheit beweist und sie be-
ginnt schlieB8lich ihn als starken Reiter, und nicht als schwachen Menschen, zu se-
hen. Arya steht Eragon und Saphira treu zur Seite, bis sie schlielich gemeinsam
vor Galbatorix stehen und ihn zusammen besiegen konnen. Da tritt Firnen in ihr Le-
ben, da das letzte von Galbatrorix Dracheneiern sie als Reiterin erwahlt. Pflichtbe-
wusst tritt Arya die Nachfolge ihrer Mutter als Konigin der Elfen und als Drachenrei-

terin des Drachen Firnen an.

Oromis und Geadr: Diese beiden sind lange Zeit der letzte Uberlebende Drache
und sein Reiter gewesen, bis Eragon und Saphira schlie3lich in Du Weldenvarden,
dem Ort ihres Versteckes, aufgetaucht sind. Beide sind von der Schlacht gegen
Galbatorix und die Abtrunnigen nicht unbeschadet davongekommen. Wahrend O-
romis’ Fahigkeit Magie zu wirken fast vollkommen ausgeloscht worden ist, hat man
Gleadr eine Vorderklaue abgetrennt. Sie nehmen nach Jahren des Wartens
schlief3lich die Rollen von Eragons und Saphiras Lehrmeistern ein, die sie im Kampf
und in der Magie unterrichten. Vor allem Gleadr hat eine schwierige Beziehung zu
Saphira, da sie ihm zu imponieren versucht und kurzzeitig an eine Vertiefung der
Beziehung zu denken scheint. Dabei geht es beiden stets darum Eragon und Sa-
phira bestmoglich auf die fast unlosbare Aufgabe der Vernichtung von Galbatorix
vorzubereiten. Die Verbindung, die uber Jahrhunderte zwischen Oromis und Gleadr
aufgebaut worden ist, macht es umso schwieriger fur Gleadr, sich dazu zu ent-
schlie3en, seinen Eldunari Eragon und Saphira anzuvertrauen, da er so fur immer
von Oromis getrennt weiterleben muss. Nach Oromis Ermordung verfallt Gleadr
aufgrund der tiefen Trauer fast dem Wahnsinn. Schlie3lich besinnt er sich aber und
hilft Eragon und Saphira bei der schwierigen Aufgabe, das Verlies der Seelen zu

finden und somit in weiterer Folge Galbatorix zu stirzen.
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5.4.2 Thematische Kriterien
* Darstellung des Drachen

In Eragon kommen funf Drachen vor, die Teil des Handlungsgeschehens und dem-
nach in ihrer Gestalt beschrieben sind. Es wird naturlich im Laufe der Geschichte
von mehr Drachen erzahlt, und es kommen auch einige Drachen nur in Gestalt der

Seelensteine, der Eldunari, vor.

Diejenigen aber, die als echte Drachen vorkommen, sind Saphira, Dorn, Gleadr,
Firnen und Shruikan. Das Merkmal, das allen zugrunde liegt, ist jenes der Entwick-
lung, denn alle Drachen machen im Laufe der Geschichte eine Entwicklung durch,
die sich stark an ihren Eigenschaften, aber vor allem an ihrer Gestalt erkennen
lasst. Die Drachen aus Eragon sind somit keine starren unveranderlichen Wesen,
sondern haben das Potential und auch innerhalb der Geschichte die Pflicht sich

weiterzuentwickeln und zu wachsen.

Als wichtigstes Beispiel soll in dieser Analyse Saphira sein, da sie die Hauptfigur
unter den Drachen darstellt. Der Leser nimmt Anteil an Saphiras Leben, noch bevor
sie Uberhaupt geschliupft ist, denn ein Teil des ersten Bands beschaftigt sich mit der
Zeit, als Saphira noch ein Ei ist.*3® An diesem Punkt wird ihr Ei als ein saphirblauer
harter Stein beschrieben mit einer feinen Maserung, der mit keinen Mitteln zu zer-
brechen ist.**®* Nachdem Eragon einige Zeit im Besitz des Steines ist, denn er hélt
ihn fiir sehr wertvoll und versucht, ihn zu verkaufen, schliipft zu seiner Uberra-

schung ein kleiner Drache aus dem Stein, der sich nun als Drachenei entpuppt:

Eragon machte vor Schreck einen Satz riickwérts. Vor ihm sal3 ein winziger
Drache und leckte sich die Eihiille ab, die ihn noch umgab. [...] Der Drache
war nicht lédnger als Eragons Unterarm und dennoch wirkte er wirdevoll und
anmutig. Seine Schuppen waren saphirblau, dieselbe Farbe wie der Stein.
Aber es war ja gar kein Stein, das wurde Eragon jetzt klar, sondern ein Ei.
Der Drache faltete seine Fliigel auseinander — es waren diese Schwingen
gewesen, die ihm das seltsam verrenkte verliehen hatte. Die Fliigel waren
um ein mehrfaches langer als sein Kérper und gerippt mit diinnen, fingerarti-
gen Knochen, die am aulleren Fliigelrand eine Reihe weit auseinanderlie-
gender Krallenfortsétze bildeten. Der Kopf des Drachen war annéhernd drei-
eckig. Zwei winzige weille Fénge ragten aus seinem Oberkiefer hervor. Sie
sahen sehr scharf aus. Die Krallen waren ebenfalls weil3 wie poliertes Elfen-

B3 ygl. Eragon, Bd. 1, S. 33ff.
B0vgl. Eragon, Bd. 1, S. 21.
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bein und hatten an der Innenseite kleine Widerhaken. Entlang der Wirbelséu-

le verlief vom Kopf bis zur Schwanzspitze eine Linie aus kleinen Zacken. Da-

zwischen befand sich im Nacken eine etwas gréRere muldenartige Liicke.**’
In dieser Beschreibung der frisch geschlupften Saphira stecken bereits alle wichti-
gen Merkmale der typischen Gestalt eines Drachen, auch wenn Saphira zu diesem

Punkt der Geschichte ,noch nicht groRer war, als eine kleine Katze“**®.

Wie in den Lexikaartikeln finden wir hier das Schuppenkleid, die Flugel, die Fang-
zahne, Krallen, die schlangenahnliche Gestalt mit dem langen Schwanz und dem
dreieckigen Kopf. Naturlich wachsen junge Drachen sehr schnell, was auch Saphira
im weiteren Verlauf zu stattlicher Grofe verhilft. Einen sehr grof3en und weisen
Drachen lernt Saphira im zweiten Band kennen, den goldenen Drachen Gleadr,
dessen Gestalt wiefolgt beschrieben wird:
Aus seinem Koérper schienen Flammen herauszuschiel3en, als das gleiBende
Sonnenlicht direkt auf seine goldenen Schuppen fiel und einen irisierenden
Widerschein auf Boden und Bdume warf. Er war viel gréer als Saphira,
grol3 genug um viele hundert Jahre alt zu sein, und sein Hals, seine Glied-
mal3en und sein Schwanz waren entsprechend méchtig. Auf seinem Rlicken
sal’3 ein Drachenreiter, dessen weilles Gewand sich deutlich von dem schil-
lernden Schuppenpanzer absetzte. [...] Als der Drache zum Landen ansetzte,
zuckte Eragon bestirzt zusammen: Das linke Vorderbein des Wesens war

durch einen entsetzlichen Schwerthieb abgetrennt worden, sodass es statt
eines méchtigen Beines nur einen nutzlosen weien Stumpf besal3.**

In der Gestalt sind sich die Drachen somit sehr ahnlich, lediglich in ihrer GroRe un-
terscheiden sie sich, was an ihrem Alter und dem damit verbundenen Entwick-
lungsstand liegt. Die weiteren Drachen entsprechen diesem Muster. Dorn bei-
spielsweise ist ein weiteres rotes Mannchen und junger als Saphira, da er nach ihr
geschlupft ist. Seine GrolRe entspricht aber trotzdem fast Saphiras, da Galbatorix
ihn mit Magie wachsen hat lassen, damit er im Kampf der alteren Saphira ebenbur-
tig ist.*°

Der grune Drache Firnen, der erst gegen Ende der Geschichte auftritt, ist der bis
dahin jungste Drache und wird dementsprechend als noch etwas schlaksig und

7 Eragon, Bd. 1, S. 58.

438 Eragon, Bd. 1, S. 61.

% Eragon, Bd. 2, S. 329.

0 vgl. Eragon, Bd. 2, S. 756.
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noch nicht so wohl proportioniert wie die anderen beschrieben. Auch ist er um eini-
ges kleiner als Saphira, da sie sich hinunterbeugen muss, um mit ihm zu spre-
chen.**' Der groRte lebende Drache von Eragon ist Shruikan, der Drache des Ko-
nigs Galbatorix. Er ist ganz schwarz und unvorstellbar riesig, da der Konig auch ihn

mit Magie gezwungen hat zu wachsen.**?

Neben dem Aussehen gibt es weitere typische Eigenschaften, die den Drachen
charakterisieren. Der paralysierende Blick, wie in den Lexikaartikeln genannt wird,
ist hier abgeandert und durch eine bestimmte Verbindung von Drache und Reiter
ersetzt. Ein Drache und sein Reiter sind dazu in der Lage gedanklich zu kommuni-
zieren, da es den Drachen nicht mdglich ist sich mit gesprochener Sprache zu ver-
standigen. Stattdessen konnen sie ihren Geist mit anderen Wesen, wie Elfen,
Zwergen und anderen Drachen teilen und sich so mit ihnen unterhalten und Gedan-
ken austauschen.*** Die Verbindung von Drache und Reiter geht dabei noch etwas
weiter, da sie die Fahigkeit haben nicht nur ihre Gedanken, sondern auch ihre Ma-
gie zu verbinden, die von den Drachen auf den Reiter Ubergeht. Als Beispiel kann
hier genannt werden, dass es den Reitern mdglich ist, durch die Augen ihres Dra-
chen zu sehen:
Ihr Geist zupfte an seinem und zog ihn aus seinem Kérper hinaus. Eragon
wehrte sich einen Moment lang dagegen, dann lieR er es geschehen. Sein
Blick verschwamm und plétzlich sah er mit Saphiras Augen. Alles war ver-
zerrt: Die Farben hatten merkwirdige, bizarre Schattierungen; Blauténe
herrschten vor, wéhrend Rot und Griin gedampft waren. [...] Die Verschmel-
zung wurde immer insensiver, bis es zwischen ihren Persénlichkeiten keinen

Unterschied mehr gab. Sie legten gemeinsam die Fligel an und schossen
senkrecht in die Tiefe, wie ein vom Himmel herabstoBender Speer.***

Drachenreitern ist es auRerdem moglich Magie zu wirken, die aber von ihren Dra-
chen, besser von der magischen Verbindung von Drache und Reiter kommt. Dra-
chen konnen selbst in seltenen Fallen Magie vollbringen, aber nicht so gezielt wie
ihre Reiter, dafur ist diese Magie um einiges machtiger als jene der Reiter. Vor al-
lem konnen sie ihre Magie uber ihren Tod hinaus benutzen, was in Eragon die Ver-

1 vgl. Eragon, Bd. 4, S. 881f.
*2vgl. Eragon, Bd. 4, S. 746f.
3 vgl. Eragon, Bd. 1, S. 82f.
** Eragon, Bd. 1, S. 205f.
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wendung der Eldunari ist. Die Eldunari sind die Seelensteine der Drachen, die sie
Zeit ihres Lebens in ihrem Korper tragen und einmalig ausspeien konnen. lhre See-
le ist nach dem Tod ihrer Korper in dem Stein verschlossen und sie kdnnen so in
ihm kérperlos weiterleben.**® Die wichtigste Eigenschaft der Drachen ist auch bei
Eragon, die Fahigkeit Feuer zu speien. Saphira erlernt diese Fahigkeit gegen Ende
des ersten Bandes, und sie ist ein wichtiger Entwicklungsschritt in Saphiras Leben.
Je nach Alter konnen die Drachen somit langere und heiRere Feuersaulen spei-

er.|.446

Weitere Attribute, die einen Drachen typischerweise ausstatten, sind jene des Dra-
chenschatzes und Drachenhortes, die in Eragon auf den ersten Blick zu fehlen
scheinen, da es weder eine Drachenhohle gibt, noch einen Schatz aus Gold der in
dieser Hohle versteckt ist und den ein Drache beschutzt. Doch auf den zweiten
Blick kann man erkennen, dass sehr wohl eine Art Schatz in einer Hohle versteckt
liegt, den Drachen beschutzen. Es handelt sich hierbei um das Verlies der Seelen
im Felsen von Kuthian, welcher im vierten Band von zentraler Bedeutung ist. Das
Verlies der Seelen ist ein Versteck, in dem die Drachen alle ubrig gebliebenen Dra-
cheneier und Eldunari in letzter Sekunde vor Galbatorix und seinen Abtrinnigen
haben verbergen konnen, und die Eragon im vierten Band finden soll. Die dort ver-
steckten Eldunari kdnnen ihm die Kraft geben Galbatorix zu bezwingen und die
Dracheneier sichern die Zukunft der Drachen. Es ist somit zweifelsohne ein ver-

steckter Schatz in einer Hohle, wenn auch nicht in Form von Gold.*

Ein letzter Aspekt der typischen, literarischen Beschreibung von Drachen ist die
Verschrankung mit dem Motiv des Drachenkampfes und Drachentoters. Beide Mo-
tive liegen in der Reihe Eragon vor, da dies mit zur Haupthandlung zahlt und der
ganzen Geschichte in Eragon als Basis dient. Bedenkt man die Geschichten, wel-
che von fruheren Tagen erzahlt werden, sieht man, dass damals alle wilden Dra-
chen von Elfen und Zwergen bekampft worden sind, was die Drachenreiter erst
hervorgebracht hat.**® Die Idee der Drachenreiter als Friedenssicherung in Ala-

3 vgl. Eragon, Bd. 3, S. 713.
0 vgl. Eragon, Bd. 4, S. 889.
7 vgl. Eragon, Bd. 4, S. 621ff.
8 vgl. Eragon, Bd. 4, S. 13.
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gaesia basiert auf dem Kampf von und mit Drachen. Die Machtergreifung von
Galbatorix und das Toten von zahlreichen Drachen und ihren Reitern entspricht
dem Kampf mit und gegen Drachen und die Hauptfigur Eragon und sein Drache
Saphira werden uber vier Bande zum Kampfen erzogen, um den Konig Galbatorix
und seinen Drachen Shruikan zu besiegen. Man kann also sagen, dass dieses Mo-
tiv in der Reihe Eragon mehr als erfullt wird, wenn auch nicht ausschliefRlich im
klassischen Sinne, dass Drachen in der fixen Rolle der Ungeheuers stehen und
nicht auf der Seite des Guten.

* Der Drache und seine Beziehungen

PAaoLINIs Drachen weisen eine sehr grol3e, aber auch sehr unterschiedliche Band-
breite an Beziehungen auf. Wahrend vor Beginn der Geschichte die wilden Drachen
allesamt unter sich bleiben und keinerlei Interesse an anderen haben, auller Krieg
gegen die Volker Alagaesias zu fuhren, binden sich die Drachen der nachsten Ge-
nerationen zunachst an die Elfen, spater auch an die Menschen.

Die wichtigste Beziehung, die ein Drache mit Personen seiner Umgebung haben
kann, ist jene Bindung von Drache und seinem Reiter. Diese Verbindung ist nicht
nur seelisch, sondern auch koérperlich, da der Drache seinen Reiter mit einem sil-
bernen Mal auf der Handflache kennzeichnet, was denjenigen als Drachenreiter
ausweist. Weiters ist es so, dass Drachen mit ihrem Reiter ihre Magie teilen. Sie le-
ben fortan gemeinsam, mit einem gemeinsamen Schicksal, einer gemeinsamen
Aufgabe und erganzen sich korperlich, wie geistig. Bei den in Eragon vorkommen-
den Beispielen an Drachen und ihren Reitern kdnnen Eragon und Saphira, Murtagh
und Dorn, Oromis und Gleadr, Arya und Firnen sowie Galbatorix und Shruikan ge-

nannt werden.

Bei allen trifft — in abgeanderter Form — the lonely child solution des Sievers’schen
Modells zu, denn hier wird, zumeist in der Kinder- und Jugendliteratur der Drache
der Wegbegleiter eines einsamen Kindes. Am meisten trifft dies auf Eragon zu, da
er zu Beginn der Geschichte als junger Waise dargestellt wird. Doch auch er ent-
wachst schnell der Kategorie ,Kind“, weshalb in Eragon the lonely child solution in-
sofern zutrifft, als einsame, aber dennoch starke Figuren, einen Drachen als Weg-
begleiter und Partner fur ihr Schicksal bekommen. Doch sind alle Drachenreiter

wirklich einsam? Eragon ist, wie schon erwahnt, ein einsamer Waisenjunge, der bei
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seinem Onkel und Cousin lebt. Sein Cousin verlasst zu Anfang der Geschichte das
Dorf, Eragon bleibt zurtck. Er weil3 nicht, wer seine Eltern sind und er scheint von
Beginn an, anders zu sein, bis er schlief3lich Saphira findet.

Auch Murtagh ist alleine. Er flichtet von Galbatorix Hof, um endlich frei zu sein.
Seine Eltern sind ebenfalls gestorben, und er will Gberhaupt nicht mit dem schlim-
men Schicksal seines Vaters in Verbindung stehen, kommt aber aus diesem Teu-
felskreis nicht hinaus, da er immer als Morzans Sohn und damit als Bose bezeich-
net wird.**° Als er Eragons Weg kreuzt ist die Freundschaft zu Eragon und Saphira
seine erste positive Beziehung. Nachdem er wieder an Galbatorix Hof zurtck ver-
schleppt wird, Eragon und Saphira ihm nicht helfen konnen, ist er wieder verlassen

und einsam. Genau an diesem Punkt wahlt Dorn ihn als seinen Reiter.

Oromis und Gleadr sind uber hundert Jahre lang der letzten gute lebende Drache
und Drachenreiter, was sie schlicht zu den einsamsten in ganz Alagaesia macht.
Weiters sind sowohl Oromis als auch Glaedr verletzt, Glaedr korperlich durch sein
verletztes Bein, und Oromis in Bezug auf die Magie, die er nicht mehr einsetzen
kann, was ihn als EIf von seinen Artgenossen noch weiter isoliert. Auch Oromis ist
in diesem Sinne einsam und wird von seinem einzig richtigen Gefahrten Glaedr be-

gleitet.**°

Auch Arya ist allein, als Firnen sie als seine Reiterin erwahlt, denn sie trauert zu
diesem Zeitpunkt gerade um ihre Mutter. Arya hat nie die Erbschaft ihrer Mutter als
Konigin der Elfen antreten wollen, hat sich zu deren Lebzeiten stark von ihr entfernt
und sich den Varden angeschlossen. Deshalb ist sie eine sehr einsame Elfe, da sie
den Grofdteil ihres Lebens zwar als Reprasentantin ihres Volkes aber unter den
Menschen verbringt. Ofters erwahnt sie auch gegeniber Eragon, dass ihr ihr eige-
nes Volk fremd geworden ist. Gerade zu dem Zeitpunkt, als eine neuerliche Anna-
herung zwischen ihr und ihrer Mutter stattfindet und sie sich gleichzeitig mit ihren
Gefuhlen fur Eragon, die sie sich immer verboten hat, abfindet, fallt ihnre Mutter in
der Schlacht.*' Aus diesem Grund muss sie aus Pflichtbewusstsein, zu ihrem Volk

9 vgl. Eragon, Bd. 2, S. 764f.
#0vgl. Eragon, Bd. 2, S. 329ff.
®1vgl. Eragon, Bd. 4, S. 858.
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zuruckkehren, ist erfullt von Trauer um ihre Mutter und muss Eragon verlassen.
Genau an diesem Punkt schlUpft Firnen und erwahlt Arya als seine Reiterin. Zu gu-
ter Letzt fallen Galbatorix und sein Drache Shruikan ebenfalls unter the lonely child
solution, da Galbatorix, als er Shruikan zwingt ihm zu folgen, gerade wahnsinnig vor
Trauer um seinen ersten Drachen ist. Shruikan sollte ihm helfen Uber dessen Tod

hinwegzukommen.

Far alle diese Beziehungen zwischen Drache und Drachenreiter gilt in gleicher Wei-
se the science fiction approach: ride him. Naturlich steht neben den genannten Ei-
genschaften, die die Drachen und ihre Reiter verbinden, wie ihr Leben, ihre Kraft,
Magie und Gedanken zu teilen, vor allem das gemeinsame Fliegen im Vordergrund.
Allerdings ist dieses sehr positiv zu sehen und nicht als Domestizierung, wie es
schon SCHNELL**? anmerkt. Reiter und Drache sind sich ebenbiirtig und erganzen
sich, aus diesem Grund teilen sie auch alles, in diesem Fall die Fahigkeit die Lufte
zu erobern, was sie auch symbolisch der Géttlichkeit und Ubernatirlichkeit im Ge-

gensatz zu den anderen Figuren naher bringt.

Auch das Motiv des Drachenkampfes und somit auch the heroic way mit einem
Drachen umzugehen steht bei Eragon stark im Vordergrund. Drachen und ihre Rei-
ter sollten einerseits dazu dienen den Frieden in Alagaesia aufrecht zu halten, was
allerdings durch den Sturz der Reiter von Galbatorix und seinen Abtrunnigen been-
det wurde. Ab dem Beginn der Geschichte ist es Eragons und Saphiras Aufgabe,
Galbatrorix und seinen Drachen Shruikan zu besiegen, was kill him bedeutet. Doch
auch schwachere Varianten dieser Art, mit Drachen zu verfahren, kommen bei
PAoLINIs Drachen vor. Saphira und Dorn fuhren einen Kampf, den anderen zu be-
siegen, wollen sich aber gegenseitig nicht umbringen, sondern nur kampfunfahig
machen, da ihre Reiter Eragon und Murtagh sich eigentlich gar nicht bekampfen
wollen. Die beiden Drachen widerum kampfen auch aus Stolz, da Saphira gegen
den jiingeren Emporkémmling nicht verlieren will.**® Zwar téten Murtagh und Dorn
im Laufe der Geschichte Glaedr und Oromis, doch nur, weil es ihnen befohlen wor-
den ist. Auch will keiner der Beteiligten Shruikan umbringen, da dieser nichts dafur

kann, dass Galbatorix seine Treue erzwungen hat, was sie allerdings leider eben-

2 ygl. SCHNELL (2013), S. 171.
3 vgl. Eragon, Bd. 2, S. 765.
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falls zu tun gezwungen sind. The heroic way mit einem Drachen umzugehen ist bei
Eragon in abgeanderter Form gegeben. Die Drachen werden nicht als Symbol des
BOsen verwendet, das es umzubringen gilt, sondern sie stehen auf beiden Seiten

und bekampfen sich gezwungenermalien.

The chinese version trifft hingegen auf jeden Fall zu. Gleadr und mit ihm naturlich
auch Oromis Ubernehmen die Ausbildung von Eragon zum Drachenreiter. Sie unter-
richten Eragon und Saphira im Kampf, der Magie, der Geschichte der Drachenrei-
ter, den Sitten und Brauchen und in vielem mehr. Eragon und Saphira suchen Rat
bei Oromis und Gleadr, da sie ihre Weisheit und ihr enormes Wissen sehr zu schat-
zen wissen.*** Des Weiteren entsprechen die Eldunari dieser Art mit Drachen zu
verfahren, da der Sinn der Seelensteine darin besteht, ihr quasi unsterbliches Wis-

sen mit den nachsten Generationen zu teilen.

The magic solution wird in Eragon nicht wirklich verwendet, wenn dann nur durch
Arya und Firnen. Doch die Beziehung zwischen Arya und Firnen ist genauso wie je-
de andere zwischen Drache und Reiter, was nichts mit dem Geschlecht zu tun hat.

e Unterschiede zu den Vorfahren

Bei der Darstellung von Drachen in der Reihe Eragon gibt es in Bezug auf ihre Ge-
stalt hin wenig Unterschiede zu den mittelalterlichen Drachen. Sie haben alle die
Ahnlichkeit mit einer Schlange, gepragt vom harten Schuppenkleid, machtige Flu-
gel, Krallen und Zahne, Klauen und den grof3en Rachen.

Die Drachen in Eragon entwickeln sich aber im Laufe der Geschichte, und kommen
sogar als Ei bis hin zu einem mehrere hundert Jahre alten Drachen vor, was nicht
dem klassischen Muster entspricht. Die traditionelle Fahigkeit Feuer zu speien und
die enorme Starke, sowie das Fliegen und aus der Luft ganze Stadte in Brand setz-
ten zu kdnnen macht die Drachen in Eragon sehr verbunden mit ihren mittelalterli-

chen Verwandten, da sie sich darin nicht unterscheiden.

Eine Eigenschaft, die auf alten Traditionen ful3t, dennoch in Eragon modernisiert
wurde, ist der ehemals paralysierende Blick der Drachen. PAOLINI gibt seinen Dra-
chen die spezielle Fahigkeit Reiter durch die Augen ihrer Drachen sehen lassen zu

¥4 vgl. Eragon, Bd. 2, S. 329ff.
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kénnen, was eine Variante des scharfen Blicks darstellt.**® Neu und modern sind
auf alle Falle die Fahigkeiten der Drachen eigenstandig Magie zu wirken und auch
Magie auf andere, wie den Drachenreiter zu Ubertragen. Weiters konnen PAOLINIS
Drachen mit ihren Gedanken zu anderen Wesen sprechen und eine geistige Ver-
bindung mit ihrer Umwelt eingehen, was ebenfalls etwas Neues ist, sowie die Fa-

higkeit, ihren Geist nach dem Tod in ihren Seelenstein, den Eldunari, zu leiten.

Daruber hinaus sind die Drachen in Eragon auf beiden Seiten, bei den Guten und
den Bodsen, vertreten, was klar gegen das klassische Bild des westlichen Drachen
spricht, das Drachen immer als Ungeheuer und bdse charakterisiert. Wahrend
Shruikan und Dorn den Konig Galbatorix unterstitzen, stehen Gleadr und Saphira
auf der Seite der Guten und auch Dorn und Shruikan kampfen nicht freiwillig, son-
dern gezwungenermalden fur die Bosen. Ein weiteres Klischee des Drachenmotivs,
namlich der Drachenschatz aus Gold und der Drachenhort, kommt bei PAOLINIS
Drachen in abgeénderter Form vor.**® Der Schatz ist hier kein Goldschatz, sondern
ein verstecktes Lager von Dracheneiern und Eldunari, die den Schussel zum Ab-
schluss der abenteuerlichen Queste in Eragon bilden. Das Versteck wird deshalb
auch Verlies der Seelen genannt und befindet sich klassischerweise in einer Hohle

in einem Felsen.*’

Das Moderne sind die Drachenreiter, das Reiten auf einem Drachen und die innige
Verbindung von Drache und seinem Reiter, nach dem Schema der lonely child solu-
tion und der positivsten Auslegung des science fiction approach. Diese Beziehung
zwischen Reiter und Drache ist starker als alles andere. Der klassische westliche
Drache ist das typisch Bose, das es nach Vorbild des heroic way zu toten gilt, was
in Eragon so nicht zutrifft. Die Drachen stehen auf beiden Seiten auf der Guten und
der Bosen wobei das Gute allem zu Grunde liegt, und es einen Drachenreiter und
seinen Drachen zu bezwingen gilt, die den Frieden, der durch die Reiter gewahrt
werden soll, gestort und damit ganz Alagaesia unterjocht haben. Alle anderen Dra-
chen und ihre Reiter sehen sich vor der Aufgabe dieses Bose zu bezwingen. Dra-

3 ygl. Eragon, Bd. 1, S. 205f.
0 vgl. Eragon, Bd. 3, S. 713ff.
®7vgl. Eragon, Bd. 3, S. 621.
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chen sind des Weiteren nach der chinese version die Wesen der Welt Alageasia,

die die grofte Weisheit und das alteste Wissen verfugen.

Es werden somit alle Arten mit einem Drachen zu verfahren nach SIEVERS ange-
sprochen, nicht nur die typisch westliche kill him. Aus diesem Grund lasst sich hier
festhalten, dass PAOLINIS Drachen in ihrer Darstellung der Gestalt, ihrer Kraft und
Starke ihren Vorfahren um nichts nachstehen. Sie erfinden aber einige klassische
Attribute und Eigenschaften neu, wie etwa den scharfen Blick oder den Drachen-
schatz und Drachenhort. Im Falle der Beziehung zur Umwelt und wie mit den Dra-
chen in den Geschichte verfahren wird, bedienen sie sich ebenfalls einem viel brei-
teren Spektrum als nur als das ultimativ Bose dargestellt zu werden, das es zu be-

zwingen gilt.

5.5 Restiimee

Hiermit ist der empirische Teil dieser Diplomarbeit abgeschlossen. Die Werke wur-
den eingehend analysiert und nach den aufgestellten Kriterien bearbeitet.

Im folgenden Fazit sollen die Ergebnisse zusammengetragen und anhand dieser
die Forschungsfragen, die dieser Arbeit zu Grunde liegen, beantwortet werden.
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6 Fazit

Das Drachenmotiv ist in der Literatur schon beinahe so alt, wie diese selbst.

Bereits in den Schopfungsmythen verschiedenster Kulturen, als Bestandteil unter-
schiedlichster religiéser Uberlieferungen oder auch als Hauptfiguren regionaler Le-
genden und Sagen, kommen in den westlichen bis hin zu den 6stlichen Kulturkrei-
sen Drachen vor. Sie haben in diesen friihen Formen der Uberlieferungen eine
starke Verbindung mit der Schlange und des damit verbunden Schlangenmotivs,
weshalb in der westlichen Tradition der Drache auch immer als Ungeheuer, Untier
und als Reprasentant des Bosen fungiert.

Die Betrachtung der etymologischen Bedeutung des Terminus ,Drache“ ergab,
dass keineswegs eindeutig festzustellen ist, was ein Drache wirklich ist und was ihn
auszeichnet, weshalb auch hier eine Angrenzung vorgenommen werden musste,
die den Drachen von seinen nachsten Verwandten, Lindwurm, Basilisk und Tatzel-
wurm unterscheidet. Nachdem durch Abgrenzungen beschrieben wurde, was ein
Drache nicht ist, wurde durch die Zusammenstellung verschiedenster Komponen-
ten, die Gestaltung des Aussehens, Attribute und Eigenschaften eines Drachens

betreffend, definiert, was einen Drachen im Besonderen auszeichnet.

Diese gesammelten Aspekte dienten als Ausgangsbasis fur den empirischen Teil,
der exemplarisch beschreiben sollte, wie das Drachenmotiv in der modernen Fan-
tastik der Gegenwart dargestellt wird.

Der Drache war lange Zeit Uber in der Literatur sehr prasent, so auch beispielswei-
se in der mittelalterlichen Literatur, in Werken wie den Nibelungen, oder auch dem
Beowulf-Epos oder der Vélsunga saga, die wohl die bekanntesten Drachenfiguren
des Mittelalters bereitstellen. In der gegenwartigen Literatur nimmt sich vor allem
das Genre der literarischen Fantastik, speziell die High Fantasy, dem Drachenmotiv
an und erfindet es nahezu neu, doch kommen auch sehr viele klassische Zuge des
weitaus alteren Drachenmotivs aus friheren Texten vor. Oftmals wurde in einschla-
giger Literatur schon beschrieben, dass das veraltete Drachenmotiv in modernen
Texten in einen neuen Kontext geruckt wird und sich demnach weiterentwickelt hat.
Die Drachen, die ausschliel3lich das Bose reprasentieren, scheinen nicht mehr ak-

tuell zu sein. Der Drache der Moderne bietet augenscheinlich Potenzial zu mehr-
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schichtigeren und differenzierteren Beziehungen zu seiner Umwelt. Auch SIEVERS
stellt mehrere Arten vor, wie mit einem Drachen in der Literatur umgegangen wer-
den kann und bezieht sich dabei auf Muster in Werken aus dem Bereich der Kinder-

und Jugendliteratur bis hin zu den alten Klassikern des Mittelalters.

Um anhand von Beispielen aus der gegenwartigen literarischen Fantastik in Erfah-
rung zu bringen, wie das moderne Drachenmotiv definiert werden kann, wurden
mehrere Werke dreier Reihen der High Fantasy nach ausgewahlten Kriterien analy-
siert. Die darin vorkommenden Drachen wurden in drei Gruppen zusammengefasst
und einzeln betrachtet: TOLKIENS Drache Smaug, MARTINS Drachen der Targaryens
und PAOLINIS Drachen in Eragon. Nach eingehender Analyse im vorangegangenen
Kapitel, in Verbindung mit den Erkenntnissen aus dem Theorieteil, kbnnen nun die
eingangs aufgestellten Fragen beantwortet werden.

Wie sind die modernen Drachen in den ausgewéhlten fantastischen Werken der

Gegenwart dargestellt?

Das Aussehen der Drachen ist allesamt stark an jenes ihrer mittelalterlichen Vorfah-
ren angelehnt, demnach entsprechen sie dem gangigen Bild eines klassischen Dra-
chen. lhre Grof3e und ihr majestatisches Aussehen werden bewundert, gleichzeitig
werden sie aber auch gefurchtet, denn sie tragen Waffen der Zerstérung an sich.
Hervorgehoben werden in allen drei Werkreihen die schlangenahnliche Gestalt mit
einem dicken Schuppenpanzer. In Eragon haben die Drachen die buntesten Far-
ben, von gold, blau, rot, grin bis zu schwarz, wobei hervorgehoben wird, dass die
Schuppen wie Edelsteine glanzen. Der Drache Smaug im Hobbit besitzt hingegen
tatsachlich einen Panzer aus Edelsteinen und Gold, der seinen ganzen Bauch be-
deckt, da dieser sonst verwundbar und weich ware. MARTINS Drachen sind ebenfalls
schwarz, grin und beige-golden, aber von allen am schlichtesten dargestellt. Her-
vorgehoben werden ihr Uberaus langer Hals und Schwanz, das Schuppenkleid wird

als hart wie Stein beschrieben.

Bezeichnend sind des Weiteren die riesigen Schwingen, die in allen Werken als led-
rig und fledermausartig beschrieben werden, auerdem haben sie eine betrachtli-
che Spannweite, die ihre Korpergrol3e bei weitem Ubersteigt. Gemeinsam haben al-
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le Drachen, dass sie fliegen kdnnen und diese Fahigkeit zeichnet sie gewisserma-

Ren aus.

AulRerdem sind sie in der Lage Feuer zu speien, was wohl ihre gefurchtetste Eigen-
schaft ist, da sie so ihrer Zerstérungswut freien Lauf lassen und ganze Stadte in
Schutt und Asche legen konnen. Bei MARTINS Drachen ist die Fahigkeit Feuer zu
speien mit jener des Verschlingens verbunden, da diese Drachen nur gekochtes,
beziehungsweise gebratenes Fleisch fressen, weshalb sie ihre Beute zuerst ver-
brennen mussen, um sie anschlieend fressen zu konnen. Auch die Eigenschaft
des Verschlingens wird bei allen Drachen in den Vordergrund gertckt. Mit der Gro-
Re der Beute, die sie im Ganzen verschlingen konnen, wird ein Stuck weit die Ge-
fahr beschrieben, die von ihnen ausgeht. Smaug verschlingt beispielsweise scha-
renweise Zwerge und Menschen aus Thal, Saphira regelmalig ganze Schafherden
und Drogon, Viserion und Rheagal sehen auch Kinder als Beute an. Der Moglich-
keit Beute im Ganzen verschlingen zu kdnnen, liegt ein riesiges Maul, als Merkmal
der Gestalt eines Drachen zugrunde. Bei jedem der zu analysierenden Drachen ist
dies der Fall. Oftmals wird von einem gluhenden Rachen geschrieben.

Eine weitere typische Eigenschaft, jene des scharfen Blicks oder auch der paraly-
sierende Blick eines Drachen, kommt auf sehr unterschiedliche Arten vor. Wahrend
Smaug im Hobbit tatsachlich die Macht besitzt andere mit seinem Blick in seinen
Bann zu ziehen und zu verzaubern, ist bei den Drachen der Targayens in keinster
Weise von einem scharfen Blick die Rede. Bei PAOLINIS Drachen kommt hingegen
eine abgeanderte Form des scharfen Blicks vor, da hier Drachenreiter und Drache
ihre Sehkrafte verbinden kdnnen und der Reiter durch die Augen des Drachen se-

hen kann.

Die besonderen Attribute, die vor allem in der mittelalterlichen Tradition bezeich-
nend sind, sind jene des Drachenschatzes und des Drachenhortes. Diese kommen
ebenfalls in sehr unterschiedlichen Varianten vor. Wahrend es wieder Smaug aus
dem Hobbit ist, der dem klassischen Muster entspricht und der einzige gierige gold-
liebende Drache ist, der tatsachlich auf einem Schatz liegt und diesen beschutzt,
sind es wieder MARTINS Drachen, die diesem Muster komplett widersprechen. In ei-
ner Szene in Das Lied von Eis und Feuer werden diese Geschichten Uber Drachen
und ihre Liebe zu Gold und Schatzen sogar regelrecht verspottet und fur Humbug
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erklart. Bei den Drachen in Eragon verhalt es sich in Bezug auf den Schatz und den
Drachenhort, wie mit dem scharfen Blick. Man kann eine Anspielung auf diesen As-
pekt des Drachenmotivs erkennen, aber wieder auf eine ganz eigene Art und Wei-
se. PAOLINIS Drachen beschuitzen keinen Schatz aus Gold und Edelsteinen in einer
Hohle, sondern das Geheimnis um die letzten verbliebenen Dracheneier und

Eldunari.

Auch die Fahigkeit der Drachen zu sprechen, folgt dem eben genannten Muster.
Smaug bleibt wieder den mittelalterlichen Vorfahren treu und spricht mit menschli-
cher Stimme, und das am liebsten in Ratseln. Drogon, Viserion und Rheagal spre-
chen kein Wort und sind auch in ihrer kompletten Darstellung und als Gesamtkon-
zept eines Drachen sehr schlicht und animalisch, und vielleicht gerade deshalb,
dennoch sehr majestatisch und gefahrlich. PAOLINIS Drachen hingegen bilden wie-
der eine Zwischenldsung, da sie zwar nicht mit einer akustischen Stimme sprechen,
aber menschliche Gedanken haben und diese auch mittels Gedankenubertragung

problemlos mitteilen kdnnen.

Alle Drachen haben wiederum gemeinsam, dass sie keine starren, bosen Geschop-
fe sind, die sich ausschlieBlich der Zerstoérung hingeben und sich im Laufe einer
Geschichte Uberhaupt nicht verandern. Sie alle machen mit dem Fortschreiten der
Handlung eine Entwicklung durch. MARTINS und PAOLINIS Drachen werden dem Le-
ser schon als Ei prasentiert, schlipfen und beginnen dann zu wachsen, bis sie zu
den groRen Drachen werden, die eben beschrieben wurden. Dabei entwickeln sie
Schritt fur Schritt ihre typischen Eigenschaften, beispielsweise lernen sowohl Sa-
phira als auch Daenerys’ Drachen das Fliegen und Feuer speien erst, nachdem sie
ein Stuck gewachsen sind. Auch Smaug bleibt nicht starr in seiner Entwicklung,
obwohl der Leser ihn schon als bdsen, gierigen Drachen kennenlernt. Er selbst er-
zahlt Bilbo, dass er noch jung, klein und unerfahren war, als er den Erebor erobert
hatte, aber mit den Jahrhunderten war er weiser und kluger geworden und auler-
dem ein ganzes Stlck gewachsen, da er so viele Menschen und Zwerge ver-
schlungen hatte.
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Wie sind die Drachen in ihre geschlossene, fantastische Welt integriert bzw. wie in-

teragiert ihre Umwelt mit ihnen?

Nach dem Modell von SIEVERS war es in der klassischen, westlichen Tradition des
Drachenmotivs in der Literatur ausschliel3lich so, dass Drachen als das Symbol des
Bosen bekampft werden mussten, was dem Motiv des Drachenkampfes oder Dra-
chentotens entspricht. Drachen waren die Ungeheuer, die als Hindernis und Her-
ausforderung fur den Helden galten, um seine Kraft zu beweisen und das Untier
besiegen und toten zu kdnnen. Dem ist in der modernen literarischen Fantastik
nicht so. Selbst im Hobbit ist Smaug nicht der alleinige Bosewicht und Feind. Er tut
zwar als Drache, was in Verbindung mit einem Schatz von ihm erwartet wird, indem
er sich den Schatz aneignet, auf ihm schlaft und ihn verteidigt. Die letzte Schlacht
wird nicht gegen Smaug geschlagen, sondern gegen die Orks, die die restlichen
Volker Mittelerdes angreifen. Smaug folgt somit weitestgehend dem heroic way.

Die Drachen der Targaryens bilden hier die Bricke vom klassischen Weg, einen
Drachen ausschlie3lich als Ungeheuer anzusehen. Sie sind zwar wild und gefahr-
lich, jedoch werden sie immer gefahrlicher je groRer sie werden, aber diese Macht
richtet sich nicht unausweichlich als Bedrohung gegen alle anderen, sondern ihre
Macht kann genutzt werden. Im Sinne der magic solution, lonely child solution und
dem science fiction approach gehen die Drachen in Das Lied von Eis und Feuer ei-
ne Bindung zur Figur der Daenerys Targaryen ein, die die Drachen zum Schlipfen
bringt und sie wie ihre Kinder aufzieht. Gleichzeitig richtet sie die Drachen ab und
erkdmpft sich den noétigen Respekt von Drogon, um auf ihm reiten zu konnen.
Nichts desto weniger wollen alle anderen, die in den Drachen eine Bedrohung se-

hen, diese toten.

PAoLINIs Drachen in Eragon entsprechen in ihnrem Umgang mit der Umwelt vorran-
gig der lonely child solution, dem science fiction approach und der chinese solution.
Diese Drachen binden sich an einen Reiter, mit dem sie fortan ihr Leben und ihre
Magie teilen. Diese Verbindung ist dazu da, in der Welt Frieden zu stiften, demnach
ist von dem Symbol des Bdsen hier nichts mehr ubrig, lediglich die Tatsache, dass
der Gegenspieler ein bose gewordener Drachenreiter ist. Der Drachenkampf steht

somit ebenfalls im Mittelpunkt. Abgesehen davon sind die Drachen in Eragon be-
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sonders alt und weise und die altesten Geschopfe dieser Anderswelt. Demnach

sind die Drachen hier auch der Ratgeber und Ursprung der Weisheit.

Der Drachenkampf ist immer noch ein pragendes und hervorstechendes Motiv in
den Werken und bestimmt sowohl die Handlung der Geschichte als auch die Bezie-
hung des Drachen zu seiner Umwelt. In allen Werken gilt es, Drachen zu besiegen
oder mit Hilfe der Drachen Stadte, Schatze oder Throne zu erobern und die Ge-
rechtigkeit wiederherzustellen. Die Drachen stehen aber im Gegensatz zur Tradition
des westlichen Drachenmotivs gleichsam auf der Seite der Guten sowie des Bosen.
Das Drachenmotiv wird in den analysierten Werken folglich um die Vielfalt erweitert,

dass Drachen alle moglichen Rollen einnehmen konnen.

Was sind die gré3ten Unterschiede zwischen den modernen Drachen der Fantastik
und ihren Vorfahren in der mittelalterlichen Literatur?

Alle Drachen der behandelten Werke konnen zweifelsohne als moderne Drachen

bezeichnet werden, wenn auch mit verschiedenen Abstufungen und Farbungen.

Am ehesten nach klassisch westlichem Vorbild sind ohne Zweifel TOLKIENS Dra-
chen. Smaug ist ein typischer Bosewicht, der Gold und Edelsteine liebt, andere
Menschen oder Volker bedeuten ihm wenig, er behutet seinen Schatz und ist wort-
gewandt, intelligent und jahzornig. In seinem Aussehen steht er den klassischen
Vorbildern der mittelalterlichen Literatur um nichts nach. Dennoch ist er von TOLKIEN
modernisiert worden. Er ist nicht verwundbar wie seine Vorfahren, denn TOLKIEN
verpasste ihm einen Bauch- und Brustpanzer aus Edelsteinen und Gold, um seinen
verletzlichen Bauch zu schitzen. Auflerdem wachst Smaug und entwickelt sich im
Laufe der Geschichte weiter, er wird weiser und groRer, was ebenfalls eine Moder-
nisierung darstellt. Dennoch bildet Smaug eine Art Brucke zwischen den klassi-
schen Drachen und den neuen Modernen, da er pragende Merkmale aus beiden
besitzt.

MARTINS und PAoLINIS Drachen sind alle vollstandig modern und dennoch ganz un-
terschiedlich dargestellt, was die Vielfalt des modernen Drachenmotivs in der Fan-
tastik aufzeigt. Die Drachen in Eragon sind verspielter und kindlicher beschrieben,
zudem viel prunkvoller und magischer. Sie besitzen und zeigen offen Magie, binden
sich an einen Drachenreiter, um mit diesem gemeinsam Wunder zu vollbringen und

Magie zu wirken. Sie konnen Gedanken lesen, mit Gedanken zu anderen sprechen
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und sind grundsatzlich gute Fabelwesen, die allerdings im Krieg, oder, wenn es um
die Verteidigung ihres Reiter geht, zu wilden Bestien werden kdnnen. Sie kdnnen
auch bose sein, was aber eher auf den Reiter und nicht vordergrindig auf den Dra-
chen ankommt, denn dieser richtet sich in seiner Einstellung nach dem Reiter.
MARTINS Drachen sind hingegen realistischer, animalischer und ohne den Prunk
und magische Zusatze dargestellt. Sie sind Tiere, wenn auch sehr wundersam und
gefahrlich. Diese Drachen sind am wenigsten domestiziert, denn obwohl Daenerys
versucht sie zu kontrollieren, bleiben sie wilde Fabeltiere, die sehr gefahrlich sind.
Die Magie steht hier nicht im Vordergrund, sondern sie wird nur am Rande und im
Hintergrund erwahnt, was die Drachen nicht zu Uberladenen, sprechenden Bose-
wichten im Schuppenkleid macht, sondern einfach ihre Einzigartigkeit als Wunder
dieser Anderswelt unterstreicht. PAOLINIS Drachen werden demnach eher in den
verspielten Bereich der Jugendliteratur gertckt, wahrend MARTINS Drachen eher die

nuachterne, aber wilde Drachenvariante der modernen Fantastik reprasentieren.

Die Vielfalt des Drachenmotivs lasst hier selbstverstandlich noch Licken, die wiede-
rum einen Anlass fur weitere Arbeiten und Analysen anderer literarischer Werke, in
denen Drachen vorkommen, geben konnen und sollen. Allein anhand der hier be-
handelten Werke kann man erkennen, dass das Drachenmotiv immer wieder neu

erfunden werden kann und dabei Uberraschend viele Spielraume offen lasst.

Die Annahme, dass die modernen Drachen allesamt domestiziert und kindlich dar-
gestellt werden, und sie nicht mehr die majestatischen gefahrlichen Tiere von einst
sind, kann hier klar widersprochen werden, da in jeder, der hier durchgeflhrten
Analysen, der Aspekt der Gefahr und der Bedrohlichkeit starker, machtiger Drachen
klar hervorgehoben wird. Es kann somit festgehalten werden, dass das Drachenmo-
tiv in der Gegenwart vielfaltiger und komplexer ist, so wie auch die Drachen in den
betreffenden Werken der Fantastik vielfaltiger und komplexer werden, als es in
frheren literarischen Werken der Fall war. Sie sind nicht entweder gut oder bodse,
sie kdnnen beides sein. Sie sind nicht wilde, machtige und gefahrliche Fabelwesen
oder handzahme Begleiter einsamer Kinder, sie konnen beides sein. Das macht ih-
re Vielfalt und ihr Feuer aus, mit einem Wort gesagt: ,Dracarys!”
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8.1 Zusammenfassung

Das Drachenmotiv in der gegenwartigen Literatur der Fantastik ist ein facettenreiches
Konstrukt. Ziel dieser Arbeit ist es daher, anhand ausgewahlter Werke, die Charakte-
ristika der modernen Drachen und das moderne Drachenmotiv fantastischer Litera-
tur, im Speziellen der High Fantasy, aufzeigen und dariber hinaus Unterschiede zu

den Drachen der mittelalterlichen Literatur beschreiben zu konnen.

Diese Diplomarbeit ist in einen theoretischen und einen empirischen Teil gegliedert.

Im Ersteren wurde zuallererst das Drachenmotiv aufgebrochen und anhand seiner
verschiedenen Aspekte betrachtet. Beim Begriff Drache konnte auf die Problematik
der Unterscheidung zwischen dem Drachen und der Schlange im Hinblick auf die
symbolische Verwendung hingewiesen werden. Die Abgrenzung der westlichen und
fernostlichen, asiatischen Drachen war weiters eine sehr Wesentliche, da ausschliel3-
lich die Westlichen fur diese Arbeit relevant sind, da in deren langer Tradition, in Ver-
bindung mit der symbolischen Gleichsetzung der Schlange, der Drache grundsatzlich
ein Symbol des Bosen darstellt. Die Drachen in der modernen Literatur werden in der
Fachliteratur oftmals als sehr gegensatzlich zu der eben geschilderten westlichen
Tradition beschrieben, es ist sogar von einer ,Disneyfication of dragons®, also einer
kompletten Verniedlichung die Rede. Der Soziologe Sievers stellte ebenfalls funf Ar-
ten auf, wie mit einem Drachen in der modernen Literatur verfahren werden kann:

Ride him, kiss him, make him a friend, kill him oder mittels der chinese solution.

Bei der Analyse der Werke von J.R.R. TOLKIEN, George R.R. MARTIN und Christopher
PAOLINI ergab sich, dass das Neue am Drachenmotiv der Gegenwart die Tatsache
ist, dass Drachen ihre traditionellen Rollen aufbrechen und dem Symbol des Bosen
entwachsen. Die Figur des Drachen kann viel differenzierter eingesetzt werden, sei
es als Kampfer fur das Gute, als boser Widersacher, als magisches Fabelwesen, o-
der als weiser Ratgeber. Auch kdnnen diese Rollen verschrankt und in unterschiedli-
chen Facetten dargeboten werden. Trotzdem haben im Bereich der High Fantasy die
Drachen keineswegs ihre majestatische, magische und bedrohliche Ausstrahlung
und Wirkungsweise eingebuf3t. Sie sind nach wie vor ein Symbol fur Gefahr und
Macht. Beim modernen Drachenmotiv kann diese Macht aber in vielerlei Hinsicht ge-

nutzt werden.
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8.2 Erklarung

Eigenhandig unterfertigte Erklarung:

Hiermit versichere ich, dass ich die vorliegende Diplomarbeit selbststandig verfasst,
andere als die angegebenen Quellen und Hilfsmittel nicht benutzt und mich auch

sonst keiner unerlaubten Hilfe bedient habe.

Ich versichere aulRerdem, dass ich dieses Diplomarbeitsthema bisher weder im In-
noch im Ausland in irgendeiner Form als Prifungsarbeit vorgelegt habe und dass
diese Arbeit mit der vom Begutachter beurteilten Arbeit vollstandig tUbereinstimmit.

Wien, ......... Nadine Stockl
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